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Smiech to stabo$¢, zepsucie, jatowo$é naszego ciata
(...) tutaj wywraca sie funkcje $miechu, podnosi sie
go do rangi sztuki, otwierajg sie przed nim bramy
$wiata uczonych, czyni go swoim przedmiotem
filozofia i przewrotna teologial.

Czcigodny Jorge z Burgos

Poczucie humoru niezwykle rzadko gosci w filozofii niemieckigj.
Trudno zresztg wyobrazi¢ sobie inny obrét spraw w kraju, w ktorym
nawet ,komedie i satyry sa powazne” (s. 94). W ojczyZnie Kanta i Hegla
frywolny, dowcipkujacy styl filozofowania uchodzi zazwyczaj za nie-
takt, a nierzadko i profanacje. Tym trudniej wiec uwierzyC, ze sentencja
»wszelki dowcip jest zasada i organem filozofii uniwersalnej” (s. 84)
wyszta spod reki filozofa niemieckiego i to nie byle kogo, bo jednego z
gléwnych reprezentantdbw wczesnej szkoty romantyzmu jenejskiego.
Friedrich Schlegel, bo o nim mowa, uznany przez Madame de Stael za
Jednego z najstynniejszych ludzi w Niemczech, obdarzonych wielkg
oryginalnoscig umystu” (str. VII), za zycia pozostat jednak raczej niedo-
ceniony, a rowniez i dtugo po Smierci nie zdobyt nalezytego uznania.
By¢ moze to wihasnie 6w brak formalnej powagi, ktérym odznaczajg sie
jego pisma, stat sie przyczyng wykluczenia ich autora z panteonu nie-
mieckiej filozofii. Albowiem cho¢ byt to mysliciel nietuzinkowy, jego
oryginalna i subtelna my$l odziana w lekkg szate dowcipnego aforyzmu
ostatecznie nigdy nie osiagneta spéjnej formy zwartego systemu filozo-
ficznego. Przez rodakéw uwazany za enfant terrible niemieckiej filozo-

1U. Eco: Imie rozy, przet. A. Szymanowski. Warszawa 2000, s. 547.
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fii, w naszym kraju czesto mylony z Heglem, zyskat Schlegel poczytne
miejsce jedynie w zbiorowych opracowaniach poswieconych filozofii
niemieckiego idealizmu i przypisach do biografii wielkich geniuszy
epoki Romantyzmu. Mozna jednak zywi¢ nadzieje, ze sytuacja ta rychio
ulegnie zmianie, w rece polskiego czytelnika trafia bowiem oto $wiezo
wydane ttumaczenie Schleglowskich Fragmentow.

Na dzieto to skiada sie wiele aforyzméw drukowanych za zycia au-
tora w ,Lyceum der schonen Kinste” i ,,Athenaeum”, ponadto zbior
zostat wzbogacony o cztery fragmenty wiaczone do kolekcji aforyzméw
Novalisa zatytutowanej Blithenstaub {Kwietny pyl), oraz o fragmenty pt.
Idee, sygnalizujace poczgtek konwersji Schlegla na katolicyzm. Dzieto
to wiencza za$ niepublikowane fragmenty pt. Eisenfeile {Z opitkdw ze-
laza), stanowigce w zamy$le autora materiat na esej o Lessingu. Po-
nadto, ksigzka opatrzona jest obszernym, siedemdziesieciostronicowym
wstepem autorstwa Michata Pawla Markowskiego, w ktérym proponuje
on dos$¢ spojny i oryginalny, cho¢ w wielu punktach dyskusyjny schemat
interpretacji  Schleglowskiej filozofii. Wstep 6w zajmuje blisko jedng
czwartg objetosSci catej ksigzki i niewatpliwie podnosi jej wartos¢ mery-
toryczng, dostarczajac ciekawego wprowadzenia w klimat epoki, w kto-
rym powstato dzieto Schlegla. Niemniej, posSwiecenie mu w tym miejscu
wiekszej uwagi, chocby przez wzglad na skromng objeto$¢ niniejszej
recenzji, nie jest oczywiscie mozliwe. Dodatkowego usprawiedliwienia
dla tej decyzji dostarczajg ponadto stowa samego Schlegla, ktory nader
stusznie zauwazyt, ze: ,zloty wiek literatury nastgpitby wowczas, gdy
niepotrzebne bylyby juz wszelkie przedmowy” (str. 175). Pomingwszy
zatem takze i te niezwykle ambitng przedmowe przejdzmy od razu do
sedna recenzowanego dziefa.

Centralng kategorig organizujacg calg filozofie Schlegla jest pojecie
Bildung, ktéremu nalezy przypisa¢ dwojakie znaczenie: ksztatcenie
podmiotu?, oraz jego wolng aktywnos$¢ przybierajaca forme dziatalnosci
0 charakterze tworczym - ,ksztattowanie [Bildung] to istota Sztuki” (s.
7, przypis). Swa genezg kategoria ta siega niemieckiego klasycyzmu, w
ktorej to epoce stanowita ona jeden z gtéwnych filarébw formujacego sie

2 Jak bowiem pisze Schlegel: ,,Cztowiek zyje nie po to, by by¢ szczesliwym i nie z obowigzku
dziatalna, ale po to, zeby sie wyksztatci¢ [um sich zu bilden]” (s. 51, przypis).
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wowczas paradygmatu niemieckiego mitu Grecji, jej znaczenie jest
przeto bliskie pojeciom paideia oraz poiesis. Rdéznica zachodzgca mie-
dzy Schleglowskim i klasycystyczno-o$wieceniowym rozumieniem tego
pojecia (ktérego przyktadu dostarcza chocby mysl Kanta), polega na
tym, ze w przeciwienstwie do mysli klasycystycznej, w filozofii Schle-
gla proces ksztatcenia ma nieskoniczony, nacechowany artystycznie i
dialektyczny charakter. Rodowodu takiego ujecia ksztalcenia/tworzenia
nalezy poszukiwaé w transcendentalnej filozofii Fichtego, z ktorej
Schlegel zaczerpngt wewnetrzng dynamike swej filozofii, i ktdrej filozo-
ficzne kategorie postuzyty za pierwowzér dla centralnych poje¢ jego
wiasnej metafizyki. Owymi gtéwnymi kategoriami organizujacymi pro-
ces tworczosci w systemie Schlegla sg autokreacja, samostworzenie
{Selbstschopfung’) i autodestrukcja, samozniszczenie (Selbstvernich-
tung’), oraz bedagce ich rezultatem samoograniczenie (Selbstbeschréa-
nkung).

W kategoriach tych bez trudu mozna dostrzec nawigzanie do trzech
naczelnych zasad Fichteanskiego systemu Teorii wiedzy: absolutnego
samoustanowienia sie Ja, absolutnego przeciwstawienia (nie-Ja), oraz
syntetycznego wzgledem nich samoograniczenia. Te za$ kategorie od-
powiadajg z kolei Kantowskiemu zestawieniu drugiej grupy czystych
poje¢ intelektu, czyli kategoriom jakosci. | tak, pierwsza Fichteanska
zasada odpowiada realnosci, druga przeczeniu, za$ trzecia ograniczeniu.
Owe naczelne zasady systemu Fichtego, a zarazem jego podstawowe
kategorie ontologiczne, wyznaczajg charakterystyczny dla tej filozofii
aktywistyczny, podmiotowy model realnoSci. Zgodnie z ustaleniami
Wisenschaftlehre realnos¢ jest bowiem wytworem absolutnej aktywnosci
samoustanawiajgcego sie Ja. Z kolei bierne uleganie odpowiada katego-
rii negacji (drugiej Kantowskiej kategorii jako$ci). Wreszcie samoogra-
niczenie jest wynikiem dialektycznego S$cierania sie owych zasad, a wiec
narzucenia Ja wiasnych ograniczei. Ow aktywistyczny model podmiotu
przejmuje Schlegel, z tg jednakze rdznicg, ze aktywno$¢ transcendental-
nego podmiotu, bedac podporzadkowana kategorii Bildung, ma wedle
jego ustalen posiadaC artystyczny, tworczy charakter. Niemniej, Schle-
glowskie Kkategorie autokreacji i autodestrukcji oraz samoograniczenia
tworza, podobnie jak ich Fichteafskie odpowiedniki, dialektyczng triade,
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jak bowiem pisze niemiecki mysliciel w 28 fragmencie z ,Lyceum”:
»Zmyst (do sztuki, nauki, jakiego$ cztowieka itd.) to podzielony duch -
samoograniczenie, a zatem rezultat autokreacji i autodestrukcji” (s. 9).
Ponadto, jak stusznie zauwaza Bartl: ,przez samoograniczenie [Selbs-
tbeschrankung} Schlegel rozumie akt samowoli [Willklr}, ktory by-
najmniej nie jest przypadkowy, lecz SciSle zdeterminowany przez wole
nastawiong na ksztalcenie Ja [Bildung}" (s. 9, przypis). Co wiecej, jest to
akt rozumny, S$cisle korespondujacy z charakterystycznym dla idealizmu
niemieckiego rozumieniem wolnosci jako samoograniczenia. Jak bo-
wiem zauwaza Schlegel: ,,co$, co wydaje sie i powinno wydawacC sie
bezwarunkowg samowolg, a zatem nierozumno$cig czy nadrozumnoscia,
w gruncie rzeczy musi jednak by¢ absolutnie konieczne i rozumne - w
przeciwnym razie chetka staje sie nawykiem, pojawia sie ograniczenie, a
samoograniczenie staje sie samozniszczeniem” (s. 11-12).

Zakres owych podstawowych Schleglowskich Kkategorii nie ograni-
cza sie, rzecz jasna, jedynie do dziedziny sztuki - przeciwnie, majg one
charakter uniwersalny. Charakteryzujac  podstawowy dla  wszelkiej
dziatalnosci konstytuujacej akt tworczy, odnoszg sie one takze do spon-
tanicznego kreowania siebie i Swiata (zgodnie z ideg Bildung). Caly
Swiat jest bowiem rezultatem manifestacji Ja - twdrczego podmiotu -
bedac wyrazem jego samoograniczenia. Jako ze samoograniczenie przy-
stuguje cztowiekowi w ,tych punktach i tych wzgledach, gdzie mamy
nieskoriczong site - site autokreacji i autodestrukcji” (s. 11), a wiec tam,
gdzie przejawia sie twdrczo$é, przeto artystyczny akt twdrczy jest w
nomenklaturze Schlegla tozsamy z kreacjg Swiata. Totalno$¢ owego aktu
podkresla zresztg sam autor Lucinde nazywajac go czesto mianem cre-
atio. ,Sta¢ sie Bogiem, by¢ czlowiekiem, ksztatci¢ sie - to wyrazenia,
ktore znaczg to samo” (s. 95).

Zdefiniowanie aktu tworczego w kategoriach boskiej kreacji stanowi
oczywiscie konsekwencje przyjecia Fichteanskiej koncepcji rzeczywi-
stosci. Wraz z uznaniem Swiata za wyraz tworczej aktywnosci transcen-
dentalnego podmiotu, klasycystyczna kategoria mimesis, zarezerwowana
do tej pory dla sztuki, stata sie bowiem niewystarczajgca. W perspekty-
wie przejetej od Fichtego aktywistycznej koncepcji realnosci, natura
musi straci¢ znamiona gotowego przedmiotu zdatnego do nasladowania i
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nabierajac cech dynamicznych sta¢ sie momentem nasladujacego pod-
miotu -wyrazem jego samoograniczajacej tworczosci.

Mozna zatem pokusi¢ sie o zartobliwe stwierdzenie, iz koncepcja
Schlegla dostarcza rozwigzania problemu mozliwosci uczynienia twércy
tworzywem, podejmowanego w stynnym monologu z polskiego filmu
Rejs. Srodkiem, ktory bezposrednio to umozliwia, jest poezja roman-
tyczna, w ktorej splatajg sie poiesis - akt tworczy, oraz paideia - ksztal-
cenie podmiotu, a zatem oba sensy terminu Bildung. Zarazem warto za-
znaczy€, ze skoro, jak wykazaliSmy wczes$niej, owa tworczos¢, jest na
gruncie filozofii Schlegla tozsama z kreacjg Swiata, ma ona charakter
transcendentalny. Przeto takze samg poezje romantyczng, ktérej owa
tworczos¢ jest elementem, ,przez analogie do zargonu filozoficznego -
nalezatoby nazwal poezjg transcendentalng” (s. 89). Skoro bowiem
zgodnie z definicja Kanta transcendentalnym jest ,wszelkie poznanie,
ktore zajmuje sie w ogoble nie tyle przedmiotami, co naszym sposobem
poznawania  przedmiotow, parafrazujac  jego  stowa, poezje
transcendentalng Schlegla mozna by opisa¢ jako taki rodzaj tworczosci,
ktory zajmuje sie nie tyle wytworem, co samym naszym sposobem two-
rzenia.

O konieczno$ci powigzania ,wytwarzajacego razem z wytworem”
[Produzierende mit dem Produkt} Schlegel pisze zreszta wprost (s. 89),
OwWO0 powigzanie moze sie za$ odbywaé jedynie w akcie twolrczym, w
poezji romantycznej. To w niej dochodzi bowiem do ,pieknego samo-
odzwierciedlenia”  [Selbstbeschpigelung], a wiec samoogladania sie
tworcy w swoim wytworze niczym w lustrze. Jak pisze Schlegel w 116
fragmencie z ,,Athenaeum”: ,poezja romantyczna to progresywna poezja
uniwersalna (...) | tylko ona, wolna od wszelkich realnych intereséw,
potrafi najsnadniej unosi¢ sie [Schweben] na skrzydlach refleksji po-
etyckiej w Srodku miedzy przedstawionym a przedstawiajgcym, potegu-
jac tg refleksje i powielajac w nieskoriczonym szeregu luster” (s. 61). W
powyzszym fragmencie szczegdlng role odgrywa kluczowa dla calej
koncepcji Schlegla kategoria Schweben. Ow termin zaczerpniety bezpo-
Srednio z filozofii Fichtego, u tego ostatniego oznacza ,,swoistg aktyw-

31. Kant: Krytyka czystego rozumu, przet. R. Ingarden. Kety 2001, s. 68.
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no$¢ transcendentalng wyobrazni”4. Totez pewne zastrzezenia mozna
wysnu¢ pod adresem zaproponowanego we Fragmentach sposobu prze-
ktadu tego wyrazu za pomocg stowa ,unoszenie”, albowiem zgodnie z
przyjeta w polskim pismiennictwie filozoficznym tradycja zwykio sie
ttumaczy¢ go jako ,,oscylowanie”. Jak bowiem stusznie zauwaza Marek
Siemek: ,w znaczeniu tego terminu najwazniejszy jest (...) nieustanny
ruch «tam i z powrotem», dzieki ktéremu wyobraznia niejako «prze-
ptywa» pomiedzy dwoma swymi biegunami”®. Nie chodzi tu zatem o
unoszenie sie w akcie refleksji miedzy przeciwienstwami®, lecz o nie-
ustanny aktywny i nieskonczony proces odbijania sie (,refleksja” z fac.
reflexio od reflectere - odbijac¢) tworcy (Ja) w swym wytworze (nie-Ja)’.
Ow proces potegujacej sie refleksji przywodzi na mys$l akt odbijania sie
jednego lustra w drugim, i zapewne nie bez przyczyny metafora ta poja-
wia sie w przytoczonym wyzej fragmencie pisma Schlegla. Ponadto 6w
nieskonczony oscylujgcy ruch wyobrazni mozna w zasadzie utozsamié z
aktem tworczym pojmowanym zgodnie z kategorig Bildung, jak bowiem
pisze Fichte: ,,owo oscylowanie jest (..) czym$ najbardziej znamiennym
dla wyobrazni [Einbildungskraft] i jej wytworu; wytwarza ona ten wy-
twér niejako podczas swego oscylowania i poprzez nie”®. Wiasnie dzieki
owemu nieustannemu ruchowi oscylowania twoérczej wyobrazni Schle-
gel moze okreslié poezje romantyczng mianem progresywnej, czyli ta-
kiej, ktorej ,wihasciwg istotg jest, ze wiecznie moze sie¢ tylko stawaé, a
nigdy sie nie spetni¢” (s. 62) ustawicznie dazac ku nieosiggalnej nie-
skoriczonosci.

Obok wymiaru transcendentalnego poezja romantyczna musi miec
takze charakter krytyczny, bowiem na wzér Fichteaskiego systemu

4 J.G. Fichte: Teoria wiedzy, t. 1, przet. M. J. Siemek. Warszawa 1996, s. 232, przypis thumacza.
5 |bidem, s. 232.

6 Réwniez dostowne, zaproponowane przez W. Szturca, ttumaczenie tenninu Schweben jako
,»Szybowanie” nie wydaje sie w petni trafne, cho¢ z pewnoscig blizsze jest dynamicznemu, czy
tez procesualnemu rozumieniu owej kategorii w filozofii Schlegla (W. Szturc: Ironia
romantyczna. Pojecie, granice i poetyka. Warszawa 1992, s. 71).

7 Rozumienie tenninu ,,refleksja”, zgodnie z etymologig, jako ,,odbicia” wydaje sie catkowicie
uzasadnione, bowiem, jak twierdzi Siemek: ,refleksja jest [..] interioryzacjg dziatania,
procesem, w ktdrym cziowiek powraca «do siebie» i staje sie «dla siebie»” (zob. M. Siemek:
Fichte: wolnos¢ i ksztatt wolnosci, w: B. Baczko, L. Kotakowski (red.): Antynomie wolnosci.
Warszawa 1967, s. 265).

8J. G. Fichte: Teoria wiedzy, t. 1, przet. M. J. Siemek. Warszawa 1996, s. 232-233.
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Wisenschaftlehre, ktory zdaniem Schlegla jest ,filozofig i filozofig filo-
zofii zarazem” (s. 98), poezja transcendentalna ,w kazdej formie swej
prezentacji, winna prezentowa¢ takze siebie, bedac wszedzie na rowni
poezja i poezjg poezji” (s. 89). Owa krytyczna dziatalnos¢ odbywa sie
gwasi-literackimi  $rodkami, ktére sg tozsame z tworczg praktykg zy-
ciowa. Jesli bowiem sztuka nierozerwalnie taczy sie z zyciem, a poezja z
metafizyka, gra konwencjami literackimi okazuje sie de facto grg z rze-
czywistoscig. Wyrazem i $rodkiem umozliwiajgcym osiagniecie kry-
tycznego dystansu, a nawet $rodkiem tozsamym z samym owym dystan-
sem jest za$ ironia romantyczna. Spetnianie tej funkcji nie bytoby jednak
mozliwe bez rozszerzenia tradycyjnego rozumienia ironi jako figury
retorycznej, ktorej istotg jest sprzeczno$¢ miedzy treScig wypowiedziang
i pomyslang. Totez ironia stanowi w koncepcji Schlegla wyraz sprzecz-
nosci tkwigcej w samym bycie, sprzecznosci miedzy Ja i nie-Ja, ktore
zarazem sg i nie sg tozsame. Wiasnie dlatego ,,ironia jest - jak twierdzi
Schlegel - formg paradoksu” (s. 17). Co wiecej, jest ona dla Schlegla
transcendentalnym  warunkiem  tworczosci,  zapewniajagcym  krytyczny
dystans autora do dzieta za poSrednictwem nieustannej parabazy.

Ow ostatni termin, siegajacy poczatkami tragedii attyckiej (gr.
parabasis, od parabainein ,wystgpi¢ naprzéd”), w ramach Kktérej ozna-
czat on wyjscie choru potgczone ze zdjeciem masek, badz monolog ko-
ryfeusza stanowigcy porte parole autora, w filozofii Schlegla zyskuje
wymiar transcendentalny i nieskoficzony. Zabieg parabazy, poprzez swoj
deziluzyjny charakter, demaskuje dzieto jako zewnetrzny wyraz auto-
kreacji transcendentalnego podmiotu twdérczego (nie-Ja), podajac tym
samym w watpliwos¢ owego dziela suwerenno$¢é. Zabieg 6w ma zatem
charakter krytyczny, umozliwiajac twdrcy zdystansowanie sie od wy-
tworu, a zarazem ukazujac transcendentalne warunki tworczosci, a co za
tym idzie konstytucji rzeczywistosci. Rola ironii romantycznej w filozo-
fii Schlegla nie wyczerpuje sie wszelako w owej krytycznej dziatalnosci
- uzyskuje ona roéwniez znamiona mocy kreacyjnej. Albowiem podobnie
jak dowcip, ironia (oba te terminy sg ze sobg, zdaniem Schlegla, Scisle
powigzane) to ,logiczne piekno” (s. 13), definiowane przez niego jako
,»SZCzegblny nastroj, ktéry tgczy absolutng swobodg, z absolutnym rygo-
rem” (s. 33). A przeciez tym, co tgczy absolutng swobode z absolutnym
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rygorem jest samoograniczenie®, tj. dialektyczny rezultat samostworze-
nia i samozniszczenia, a wiec tych Schleglowskich kategorii, ktore jak
pamietamy, najpetniej oddajg proces tworczy.

W  konsekwencji, na gruncie Schleglowskiej koncepcji, ironia cha-
rakteryzuje sie pewng dwoistoscig, bowiem z jednej strony stanowi ona
- dzieki parabazie umozliwiajgcej dystans autora do dzieta jako jego
wiasnej manifestacji - sedno krytycznej poezji transcendentalnej, z dru-
giej za$ jest ona samg istota aktu tworczego. Ostatecznie ironia stanowi
kluczowy instrument poezji transcendentalnej, albowiem to wiasnie ona
umozliwia permanentny akt krytycznej refleksji, nieskonczony cigg od-
bi¢ autora w dziele i dzieta w autorze, czyli oscylowanie wyobrazZni
tworczej w akcie autokreacji i autodestrukcji. Totez najlepszg egzempli-
fikacjg Schleglowskiej koncepcji ironii jest zaproponowana przez niego
alegoria transcendentalnej bufonerii. W niej bowiem spotykaja sie oba
przedstawione wyzej wymiary ironii jako aktu tworczego oraz Srodka
nadajgcego poezji romantycznej Kkrytyczny charakter. Oba te aspekty
skfadajg sie tym samym na catosciowg wizje Schleglowskiej koncepcji
tworczosci. Pierwszy z nich, zewnetrzny, formalny (wykonawczy)
aspekt ironii romantycznej, ktory jest alegorig aktu twdrczego, Schlegel
okre$la nastepujacymi stowami: ,ha zewnatrz, w wykonaniu - maniera
mimiczna zwykfego dobrego wioskiego buffo (s. 15). Termin buffo!®
do ktérego Schlegel nawigzuje w 42 fragmencie z ,Lyceum”, oznhacza
gtownego Spiewaka w operze, zartownisia, btazna, postugujgcego sie
jedynie wilasng mimika. Tak metaforycznie okreSlona tworczos¢ jest
zatem jedynie forma autoprezentacji, nie za$ reprezentacji, bowiem ma-
terig oraz rezultatem aktu tworczego jest sam tworca - czyli autokreacja
i autodestrukcja transcendentalnego podmiotu. Z drugiej za$ strony - do
tego tez sprowadza sie drugie, wewnetrzne okreslenie ironii - bufoneria,
jak zauwaza Schlegel, dziedziczy z greckiej tragedii chwyty rozrywania
iluzji scenicznej'!, czyli parabazy, umozliwiajac tym samym Kkrytyczny

9 Jak zauwaza C. Bartl: ,,przez samoograniczenie Schlegel rozumie akt samowoli, ktory jest
bynajmniej nie jest przypadkowy, lecz $cisle zdeterminowany” (s. 9, przypis).

11 Stowu buffo zgodnie z dziewietnastowiecznymi stownikami odpowiada w jezyku niemieckim
wyraz die Posse (z niem. farsa, psota, wybryk), oznaczajacy farse teatralng na wzér popularnej
wioskiej opery buffo (por. s. 14, przypis).

11 F, Schlegel: Fragmenty, przel. C. Bartl. Krakéw 2009, s. 15, przypis.
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dystans wzgledem dzieta i demistyfikacje procesu twdérczosci jako aktu
autokreacji transcendentalnego podmiotu (do czego sprowadza sie w
istocie uprawianie Kkrytycznej poezji transcendentalnej). Jak bowiem
pisze Schlegel o krytyczno ironicznej charakterystyce bufonerir. ,we
wnetrzu - nastroj, ktéry nad wszystkim goéruje i wznosi sie nieskoncze-
nie ponad wszystko co uwarunkowane, w tym takze ponad wiasng
sztuke, cnote czy genialnos¢” (s. 14-15). Taki tez rysuje sie obraz $Swiata
w filozofii Schlegla, jako teatru jednego transcendentalnego aktora,
ktéry sam siebie odgrywajac i sam siebie parodiujgc jest jednoczesnie
widzem, krytykiem i autorem wilasnego przedstawienia. Na ile za$ pa-
sjonujgce moze byC takie przedstawienie kazdy uzbrojony w niewielka
nawet doze poczucia humoru czytelnik Fragmentdw moze przekonaé sie
sam.



