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TANIEC WARTOSCIA POLSKIEJ KULTURY
NARODOWEJ

Kontekst historyczny. Taniec narodowy jest jednym z najistot-
niejszych elementéw polskiej kultury, bez jego obecnosci trudno mowic
0 polskiej tozsamosci narodowej, polskim balecie narodowym, polskiej
sztuce tafnca w ogdlnosci. Grazyna Dabrowska, wybitny etnograf i cho-
reograf okresla ,taniec narodowy jako wyjagtkowy w skali europejskiej, a
nawet Swiatowej”l. Dostrzega w nim zatem wartosci szczegblne. W
czym ta wyjatkowos¢ sie przejawia, co wyrdznia polski taniec narodowy
sposréd innych tancow kultury europejskiej i Swiatowej? Dlaczego pro-
blem narodowos$ci tarica polskiego ma charakter wielowymiarowy, a
proby jego definiowania i dynamicznego uchwycenia nastgpity dopiero
na przetomie wiekow XVIII i XIX, mimo jego S$redniowiecznego rodo-
wodu?

Problem jest ztozony, a u jego podstaw lezy dramatyczne wydarze-
nie nie majgce precedensu w historii nowozytnej - rozbiory Polski.
Wczesniej, w czasach saskich, nastepowat okres powolnej degradacji
politycznego znaczenia Polski na arenie miedzynarodowej, na co z pew-
noscig miaty wplyw stosunki gospodarczo-spoteczne i ustrojowe unie-
mozliwiajagce przeprowadzenie reform na tak rozlegtym obszarze? . Do-
da¢ nalezy, ze na terenie pozbawionym naturalnych granic i fortec, o
ktore postulowat w dobie OsSwiecenia Stanistaw Staszic: ,,nie ma w calej
Europie drugiego takiego kraju, ktéry by tak Zle byt potozony jak Pol-

1 G. Dabrowska: Taniec w polskiej tradycji. Warszawa 2005/2006, s. 140.

2 ,(...) mimo nieustannych w XVII wieku wojen z najblizszymi sgsiadami, nikomu nie
przychodzito do glowy skarzy¢ sie na niefortunne potozenie geograficzne. Wierzono, iz mestwo
obroncéw zastapi brak naturalnych granic i fortec” (J. Tazbir: Kultura szlachecka w Polsce.
Poznan, s. 83).
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ska”s. Problematyka ta aktualna byta réwniez nieomal dwa wieki péz-
niej. Czestaw Mitosz pisat: ,,Poeta polski z wielkim wysitkiem przezwy-
cieza w sobie cate utrwalone w jezyku dziedzictwo troski o los kraju
wcisnietego miedzy dwa mocarstwa”. Specyficzne potozenie geopoli-
tyczne Polski w ,rowie tektonicznym” miedzy Europg tacinska, a Azjg
sklaniajgca sie w kierunku Zachodniej cywilizacji wyznaczyto Polsce
szczegblny obowigzek obrony chrzescijanskich wartosci. Hasto antemu-
rale pod grozbg inwazji i okupacji tureckiej sprzyjato ,,mobilizacji spote-
czenstwa w obliczu nowego niebezpieczenstwa”, czego przykladem jest
los Podola u schytku XVII wieku. W XIX wieku pojecie przedmurza
wielokrotnie podejmowane byto przez lewice emigracyjng, co potwier-
dzajg dokumenty pierwszych lat Towarzystwa Demokratycznego Pol-
skiego czy Adres wychodZzcow polskich do Narodu Angielskiego
uchwalony w Londynie w 1874 roku. Pisano w nim: ,narody Europy
mogty rozwija¢ w spokoju swe zycie spoteczne i kulture tylko i dlatego,
ze na Wschodzie zotnierz polski stat na czatach, zawsze czujny, zawsze
gotow do walki, do poswiecenia swego zdrowia, wihasnosci, zycia”. Za-
grozenie, o ktorym mowa, ptyneto z rak Imperium Osmanskiego, ale
dzieki polskiej interwencji zostato w bitwie pod Wiedniem (1683 r.) uni-
cestwione. Nic nie powstrzymato jednak ingerencji Rosji w sprawy pan-
stwa polskiego. Wschodni sgsiad Rzeczypospolitej w nowozytnym ukia-
dzie sit w Europie byt potega, obok Anglii, Francji, Austrii i Pras.
Pierwsza tego oznaka byt wybdr kréla na sejmie elekcyjnym w 1764
roku. Glowa panstwa - stolnik litewski Stanistaw Poniatowski, siostrze-
niec ksigzat Czartoryskich, ktérzy znani byli z dziatan zmierzajacych do
realizacji partykularnych intereséw, uzyskat, zgodnie z wczes$niejszymi
umowami, aprobate Prus, a przede wszystkim carycy Katarzyny Il. Sy-
tuacja beztadu politycznego Rzeczypospolitej, $wiadoma rezygnacja
Stanistawa Augusta Poniatowskiego z dziatalnosci przeciw i wbrew Ro-
sji, a takze naiwne plany odbudowy panstwa w oparciu 0 gwarancje
panstw sasiadujacych (Rosja i Prusy zagrozity wypowiedzeniem wojny
w obronie liberum veto) spotykaty sie z antyrosyjskim stanowiskiem

3 St. Staszic: Przestrogi dla Polski. Krakdw 1926, s. 8.
4 Cz. Mitosz: Piesek przydrozny. Krakéw 1997, s. 100.
3 Marks i Engels o Polsce. Warszawa 1971, s. 469.



Taniec wartoscig polskiej kultury narodowej 221

znacznej czesSci spoteczenstwa. Elekcja Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego otwierata wprawdzie trzydziestoletni okres walki o naprawe Rze-
czypospolitej, walke te jednak przegrata. Powolny upadek kultury poli-
tycznej, wzrost znaczenia magnaterii, chaos i rozktad sprawity, ze nie-
jednolita  narodowosciowo wspdllnota przezyta Konfederacje Barska
(1768-1772) i Targowice (1792). Tadeusz tepkowski tak charakteryzuje
Polske stanistawowska: ,ciezko raniona w kolebce rozbiorowym cio-
sem, rodzita sie w sporach, w walce i zawichrzeniu, wypatrujgc
tworczego pokoju®. Pokoju trudno byto szuka¢, bo porozumienie trzech
mocarstw: Rosji, Austrii i Prus miato rzesze zwolennikéw, a ,europej-
skie elity, wychowane na lekturach racjonalistycznego i kosmopolitycz-
nego oswiecenia, przyjety upadek Rzeczpospolitej bez wiekszego zalu,
uznajac to za fakt korzystny z punktu widzenia interesdw cywilizacji
europejskiej”’. Byli tez sprzymierzency Polski, ktorzy akt rozbioru
uznali za niesprawiedliwy i haniebny. ,,W 1794 roku, gdy putki rosyjskie
i pruskie walczyty z polskimi powstaicami, w wielu miastach Europy
sympatycy Polski nosili peruki & la Kosciuszko oraz polskie stroje i buty
z cholewami™®. 25 Xl 1795 roku na polecenie Katarzyny Il abdykowat
Stanistaw August Poniatowski, kazamaty wiezienne trzech panstw za-
borczych zapelnity sie polskimi patriotami, szczegblnie przywddcami
Powstania Kosciuszkowskiego: uwieziono Hugona KoHtataja, Ignacego
Zajaczka, Antoniego Madalinskiego. 21 paZdziernika 1796 roku trzy
panstwa zaborcze zatwierdzity ostateczny przebieg linii granicznej, a
26 stycznia 1797 roku podpisaty Konwencje Petersburskg, na mocy
ktorej nastgpito uregulowanie wszelkich kwestii spornych miedzy mo-
carstwami. Jej sygnatariusze zobowigzali sie solidarnie, iz ,nigdy nie
bedg uzywa¢ w tytutach swych monarchdw okre$lenia krélestwo pol-
skie” oraz zlikwidujg ,,wszystko, co by przypominato jego istnienie®.

Czas pokazat, ze nie udato sie zlikwidowaC tego, co najwazniejsze w
narodzie, jego ducha. Historia pokazata réwniez, jak przewrotnie moga

6 T. Lepkowski: Polska — narodziny nowoczesnego narodu. Warszawa 1967, s. 13.
7 A. Chwalba: Historia Polski 1795-1918. Krakéw 2005, s. 20.

8 Tamze.

9 Tamze, s. 19.
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potoczy¢ sie losy panstw i narodow. Ofiarg pierwszej wojny Swiatowej
padty imperia: Habsburgdéw, Romanowdéw i Hohenzollernéw.

Mimo podjetych w Rzeczpospolitej dziatann zmierzajacych do mo-
dernizacji ustroju i realizacji wielu reform, uznawano ja za panstwo
chore, pozbawione szans na reforme systemu politycznego. Rzecz-
pospolitg postrzegano jako kraj szlacheckich Sarmatéw niegodziwie
traktujacych  swych poddanych, uznawano jg za ,kraj anarchii,
samowoli, ki6tni, przepychu na pokaz, prowincjonalnej ograniczonosci i
beztroski”1® . Ostateczny upadek Rzeczpospolitej stworzyt nowe i
niejednokrotnie trudne warunki do zaakceptowania przez publicystow,
literatéw, intelektualistow, artystow. Doznanie ,szoku porozbiorowego”
doprowadzito do ich rozproszenia po kraju i Europie, na co wptyw miato
rowniez zlikwidowanie mecenatu krolewskiego. Jego role przejety, w
pewnej mierze, niektdre rody arystokratyczne: Czartoryskich, Potockich,
Lubomirskich, Raczynskich, Dziatyinskich, a takze Tadeusza Czackiego
i Jozefa M. Ossolinskiego. Jednakze rozpad tak rozlegltego i
wielonarodowego panstwa, uchodzacego w drugiej potowie XVII wieku
za jedno z mocarstw europejskich, nie spowodowat upadku kultury

polskiej, wrecz przeciwnie - doprowadzit do jej eksplozji. Palme
pierwszenstwa wiodly miasta, w ktérych rozwijato sie intensywne zycie
kulturalne i naukowe: Warszawa, W.ilno, Krzemieniec, Krakow i

Poznan. Towarzystwo Przyjaciét Nauk (Warszawskie) powotane do zy-
cia w 1800 roku stato sie klubem zrzeszajacym ludzi naukill. Celem
korporacji byto inicjowanie prac badawczych i wydawniczych, jak réw-
niez organizowanie wykfladow i dyskusji. Prezesami towarzystwa byli:
biskup Jan Chrzciciel Albertrandi, Stanistaw Staszic, Julian Ursyn
Niemcewicz. Rozwdj zycia kulturalnego nastepowat dzieki formujacej
sie juz od konca XVIII wieku nowej warstwie spotecznej inteligencji,

10Tamze, s. 20.

11 Po 1815 r. dziatalnoé¢ TPN skionita przyjaciot nauk w miastach prowincjonalnych
Krélestwa do powotania podobnych instytucji (Lublin, Ptock). Towarzystwa nie tylko popieraty
rozw6j nauk, lecz takze wspieraty polskie pismiennictwo, teatr, drukarstwo, pomagaly w
upowszechnianiu dziet literackich, zabiegaty o podniesienie statusu spotecznego literatdw. TPN
sfinansowato m. in. opracowany przez Samuela Bogumita Lindego monumentalny Stownik
jezyka polskiego (1806-1814) oraz imponujaca rozprawe Jana Sniadeckiego o polskiej
terminologii w naukach Scistych (zob. A. Chwalba: Historia Polski 1795-1918, s. 131).
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okreslanej mianem ,klasy umystowej”. Zdaniem Karola Libelta, inteli-
gencja miata ,sta¢ na czele narodu jako uczeni, urzednicy, nauczyciele,
duchowni [..] zgota ktérzy mu przewodza wskutek swojej oSwiaty”12,
Zycie kulturalne rozwijato sie takze w salonach artystycznych, ktorych
wiasciciele organizowali wieczory literackie, turnieje poetyckie, kon-
certy i bale. To wiasnie te spotkania towarzyskie staty sie okazjg pre-
zentacji i rozpowszechniania tancow polskich.

Kontekst aksjologiczny. Teza uniwersalnosci i ponadczasowosci
tanca, a takze realizacji przez niego trzech naczelnych wartosci: prawdy,
dobra i piekna pozwala zakwalifikowa¢ polski taniec narodowy jako
nieodigczny element konglomeratu, jakim jest zjawisko tanca. Wiady-
staw Tatarkiewicz wsréd cennych rzeczy, posiadajagcych warto$¢, warto-
sciowych, moéwiac najkrocej: wsréd dobrl®, zwraca uwage na ich war-
tos¢ potencjalng, zanim sie zaktualizujg!4. Taniec narodowy jest zbiorem
doébr, Srodkiem poznania zaréwno dla tanczacego, ale i widza rozumieja-
cego idee spektaklu i recenzujacego jego przestanie. Maria Gofaszewska
definiuje: ,,(...) dzieto sztuki jest przedmiotem szczegdlnym, otwieraja-
cym przed odbiorcg $wiat nie znany mu a bliski. Odstania mu ono moz-
liwosci nowych doznan, wskazuje na mozliwos¢ rozumienia Swiata i
siebie samego w tym $wiecie”15,

Trudno traktowac taniec jako dobro, gdy w Zzaden sposob sie go nie
doswiadczy, bowiem tylko poprzez osobisty udziat i zaangazowanie
mozliwy jest dialog z tancem, konstruktywna polemika. Dobrem jest, jak
pisat Jean-Paul Sartre, ,wiedzie¢, poznawaé, mysle¢”6. Taniec polski
nidst ze sobg wiedze o tradycji i kulturze. Przyktadem sg obrzedy we-
selne, ktére miaty SciSle rytualne znaczenie, a ich kulminacyjnym mo-
mentem byly oczepiny praktykowane w roznych kregach spotecznych.
Uznanie panny miodej za mezatke, przysztg gospodynie i matke wigzato
sie z nalozeniem czepca i tafcami obrzedowymi. Przykfadem jest po-
duszkowy taniec, zwany tez oktadzinowym, o ktérym tak pisze Zygmunt

12K. Libelt: O mitosci ojczyzny, cyt. za: A. Chwalba, dz. cyt., s. 96.
13 Wt . Tatarkiewicz O szcze$ciu. Warszawa 1962, s. 534.

14 Tamze, s. 535.

15 M. Gotaszewska: Zarys estetyki. Warszawa 1984, s. 278.

16J.-P. Sartre: Czym jest literatura? Warszawa 1968, s. 372.
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Gloger: ,,Gdy w czasie wesela, po oczepinach, swatowie i swachy od-
prowadzajg uroczystym polonezem panstwa miodych do ich sypialni
(gdzie u moznej szlachty zastawiano cukrowg kolacje) muzyka gra po-
duszkowego, czyli chmielowego. Zwyczaj ten narodowy, zaniechany po
dworach wiejskich dopiero w pierwszej potowie XIX wieku, lud zacho-
wuje niekiedy dotagd”l’. Taniec polski dawat takze Swiadectwo cywiliza-
cyjnego i emocjonalnego rozwoju narodu. Piesni w rytmie polonezéw i
mazuréw robity patriotyczng kariere, znalazty swe miejsce w piesniach
ludowych, religijnych, zotnierskich. Ws$rdéd najwazniejszych nalezy wy-
mieni¢: Witaj majowa jutrzenko’, Tam na bioniu blyszczy kwiecie-, Bog
sie rodzi. To wihasnie rytm mazura stat sie wzorcem dla anonimowego
twoércy muzyki Mazurka Dabrowskiego. Dla Jozefa Wybickiego (1747-
1822), autora stdw piesni, pierwotnie znanej jako Pies$n Legionéw Pol-
skich we Wioszech, byla ona wyrazem podziwu dla tworzacych sie od-
dziatbw gen. Henryka Dabrowskiego. PieSn powstata pomiedzy 16-19
lipca 1797 roku w miasteczku Reggio Emilia w Republice Cisalpinskiej,
nawigzywata do upadku Rzeczypospolitej, przypominata sukcesy wolnej
Polski dajac nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci. Zasiegiem swym
ogarneta caly kraj juz w 1798 roku. Licznie $piewana byla w czasie pol-
skich powstan narodowych, Wiosny Ludéw (1848) na ulicach Wiednia,
Berlina i Pragi. Stata sie manifestacjg polskosci, a oficjalnym hymnem w
Il Rzeczypospolitej (27 luty 1927 r.).

Opracowany w dobie Romantyzmu model muzyki narodowej
uwzgledniat nieomal caty komplet S$rodkdw, pozwalajacych wyrazi¢
narodowo$¢!8. Intencje te trafnie odczytat Stanistaw Moniuszko. Pie-
$niarz i kompozytor operowy, 6w Jatowiec w wielkim borze narodowo-
$ci”1® pisat muzyke ,ku pokrzepieniu serc” naznaczong rodzimym syste-
mem wartosci, odczuwang jako narodowg i swojska, a stuchang w wiej-
skich chatupach, szlacheckich dworkach, mieszczanskich domach i te-
atrach. W muzyce tej, poza sferg muzyczng kluczowg dla Moniuszki,

17 Cyt. za: G. Dagbrowska, dz. cyt., s. 174.

18 Por. M. Tomaszewski: Kategoria narodowosci i jej muzyczna ekspresja. ,,Ruch
Muzyczny” 1985 nr 6, s. 3-5.

19 M. Demska-Trebacz: Po ziemi swojej chodze po Polsce. W poszukiwaniu narodowej
tozsamosci muzyki. Lublin 2003, s. 36-37.
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byta jakos$¢ literacka dziet operowych i piesni zawartych w $piewnikach.
Podjat w nich bowiem wiele kwestii waznych dla narodu polskiego: od
spotecznych (Halka), poprzez sielanke (Verbum nobile) i satyre
(Hrabina), po polityczne i narodowowyzwolencze (Straszny Dwor). Jak
duzg wage przywigzywano do stowa $piewanego, S$wiadczg stowa
Adama Mickiewicza: ,,Plomienn przegryzie malowane dzieje. Skarby
mieczowi spustosza ztodzieje. Piesn ujdzie cato”2.

Mieczystaw Tomaszewski, wybitny muzykolog i teoretyk muzyki,
w swych rozwazaniach nad kategorig narodowos$ci konstatuje: ,Zasta-
nawiajac sie nad mediami, czyli Srodkami poprzez ktére w muzyce wy-
razata sie dotychczas kategoria narodowosci w sposob jako$ szczegOlnie
dobitny i ewidentny (niekiedy az deklaratywny), dojdziemy do szczegol-
nego znaczenia momentéw wymienionych w przytoczonych definicjach,
tj. jezyka, historii, kultury, ziemi ojczystej. Momenty te, co ciekawe,
wkraczaty w dzieje muzyki zwanej artystyczng jakby kolejno. W erze
romantyzmu (rozumianej szeroko) nastgpito ich stretto 2. Ws$réd me-
diow Tomaszewski na pierwszym miejscu wyr6znia jezyk narodowy,
majacy kardynalne znaczenie dla powstania piesni polskiej. Co stanowi
muzykalng literature narodowg? - pytat w roku 1821 Karol Kurpinski,
natchniony wypowiedzig Jean-Jacques Rousseau: ,,odmienny akcent
jezyka dyktuje kazdemu narodowi odmienng melodig”??. Sformutowat
Kurpinski takg odpowiedZz w mys$l o$wieceniowego racjonalizmu:
.Spiew, bo taczy sie z mowa ojczysta”?. Ten glos kompozytora podkre-
$la, z jednej strony, semantyczne znaczenie jezyka, intonacje i melodyke
mowy, na ktdrg skfada sie rytm i akcenty, z drugiej natomiast, jakosci
wyrazowe $wiadczace o charakterze i mentalnosci narodowej.

Jezyk taczy sie ze Spiewem narodowym, zrodzonym w epoce Sre-
dniowiecza (Bogurodzica, O gloriosa Domina), a szczeg6lnie obecnym
w wieku XVIII, zwlaszcza w latach Konstytucji 3 maja i Insurekcji Ko-
$ciuszkowskiej. Juz w 1803 roku rozprawe o piesniach narodowych na-
pisat Jan Pawet Woronicz, a kolejnym, ktéry dostrzegt znaczenie podje-

20 A. Mickiewicz: Konrad Wallenrod, 1V.

21 M. Tomaszewski: Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Krakéw 2000, s. 103.
22 Tamze, s. 103.

23 Tamze.
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tych badan byt Jézef Elsner, ktory swoj Wybor pieknych dziet muzycz-
nych i piesni polskich zadedykowat , Towarzystwu uczonych Polakow
jako rozkrzewicielom S$wiatta w narodzie, zakladaczom wegielnego ka-
mienia trwatosci jezyka polskiego, podporom nauk i kunsztoéw, ten zbior
muzyki i $piewdw polskich owoc wiasnego ich ogrodu z uwielbieniem i
gorliwoscia godng ich serc obywatelskich”28 . Rozpowszechnienie
$piewu narodowego miato miejsce przez caty wiek XIX, a jego uksztat-
towanie w przewazajgcej mierze dokonalo sie poprzez Romantyzm, o
czym Swiadczg trzy kluczowe piesni: Jeszcze Polska nie zgineta; Boze,
co$ Polske oraz Warszawianka?!® Do statych zwyczajéw Chopina nale-
zato, jak wiadomo, improwizowanie - prywatne i publiczne - na tematy
narodowych piesni; istnieje umotywowany poglad, ze z tych to impro-
wizacji wywie$¢ mozna wazne sktadniki stylu chopinowskiego?.
Tomaszewski, wsréd Srodkow wyrazajacych kategorie narodowosci,
dostrzega folklor jako czynnik wystepujacy w tworczosci artystycznej.
Rola folkloru w ksztattowaniu stylu narodowego jest uzasadniona, bo-
wiem w nim wilasnie zawarta jest sekretno$¢ zrodet kultury polskiej i
cech narodowych. ,Etniczne zasoby kultury ludowej dostarczaty pod-
staw do budowy catosci kultury narodowej”?’, a niedoscignionym wzo-
rem ,,podniesienia ludowego do narodowego” stata sie twoérczo$¢ Cho-
pina i to nie tylko dla Polakéw”?® . Kultura narodowa ksztattowata sie
zarbwno pod wptywem folkloru ludu wiejskiego, jak réwniez folkloru
miejskiego. Postulaty klasyfikowania ich Zrodet przedstawiali: Zorian
Dotega-Chodakowski, Karol Lipinski, Kazimierz Brodzinski, Jozef EI-
sner. Jak duzg wage przywigzywano do tej inicjatywy $wiadczg stowa
Stanistawa Witwickiego: ,,Zbiory pie$ni gminnych wiecej wplywaja na
unarodowienie naszej poezji, niz teoretyczne rozprawy pisane na ich
temat” . Priorytetowe miejsce w literaturze tego gatunku zajmuje monu-
mentalne dzietlo Oscara Kolberga Lud. Jego zwyczaje, sposob zycia,

24 por. M. Demska-Trebacz: Muzyka i nardd. Warszawa 1991, s. 3.

25 Por. M. Janion: Reduta. Romantyczna poezja niepodlegtosciowa. Krakow 1979, s. 7.
26 M. Tomaszewski: Interpretacja..., dz. cyt., s. 104.

27 A, Kfoskowska: Kultury narodowe u korzeni. Warszawa 2005, s. 58.

28 M. Demska-Trebacz: Po ziemi swej..., s. 24,

29 M. Demska-Trebacz: Muzyka..., s. 16.
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mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, pie$ni i muzyka i
tance (1857-1890).

Pomimo, ze polski folklor muzyczny rozwijat sie w pewnej mierze w
izolacji od muzyki artystycznej, to jednak wiele tresci i elementow prze-
nikato sie wzajemnie. Muzycy pochodzenia wiejskiego czesto wchodzili
w sktad kapel klasztornych, koscielnych czy magnackich, a tez wielu
polskich kompozytorow czerpato inspiracje wiasnie z muzyki ludowej.
Symbioza i koegzystencja tych dwoch nurtbw muzycznych doprowa-
dzita do skomponowania utwordéw symfonicznych, piesni i taricow naro-
dowych. Egzemplifikacje zaréwno w muzyce uzytkowej jak i artystycz-
nej stanowi twoérczo$¢ Jana Stefaniego, Franciszka Lessla, Jozefa El-
snera, Fryderyka Chopina, Marii Szymanowskiej, Michata Kleofasa
Oginskiego, Karola Kurpinskiego, Stanistawa Moniuszki, Zygmunta
Noskowskiego, Ignacego Paderewskiego czy Lubomira Rézyckiego.

W katalogu mediéw wyrdznionych przez Mieczystawa Tomaszew-
skiego zawarte jest odwotywanie sie do watkdw historii ojczystej. Do-
wodem na to sg Spiewy historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza3. Ro-
mantyczny historycyzm wyrazat sie¢ réwniez w operach opartych na
watkach narodowych, takich jak Jadwiga, krolowa polska; Jan Kocha-
nowski w Czarnym lesie; Zbigniew K. Kurpinskiego, Jagieto J. Elsnera,
czy Piast Fr. Lessla. Swiadome umuzycznienie watkow literatury naro-
dowej, a wiec celowe nadawanie utworom watku narodowego odnajdu-
jemy natomiast w Konradzie Wallenrodzie Ignacego Feliksa Dobrzyn-
skiego i Wiadystawa Zelenskiego; Anhellim Lubomira ROzyckiego;
Dziadach (Widmach) Stanistawa Moniuszki; Goplanie Wiadystawa Ze-
lenskiego. Wedlug Tomaszewskiego, realizacja tego medium w XIX
wieku podniesiona zostata do metody, bowiem zainteresowanie kompo-

30 Encyklopedia muzyki PWN: J. U. Niemcewicz (1758 lub 1757-1841) - poeta, publicysta,
autor Spiewéw historycznych Warszawa 1816, do ktérych muzyke napisali: C. Beydale, K.
Chodkiewiczowa, K. Dembowska-Narbutt, J. Deszczynski, F. Kochanowska, K. Kurpinski, F.
Lessel, S. Paris, L. Potocka, W. Rzewuski, F. Skibicki, M. Szymanowska, M. Wirtemberska, Z.
Zamoyska. Zbiér ten, zawierajacy 33 piesiu, poprzedzony jest Bogurodzica, stanowi wazng
pozycje w historii muzyki polskiej. Do librett Niemcewicza pisali opery m.in. P. Studzinski i K.
Kurpinski.
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zytorow zorientowane byto na dzieta, ktére mozna bylo przedstawi¢ w
postaci muzyki programowej i dramatycznejsL.

Muzyczne ewokowanie pejzazu ziemi rodzimej stanowi charaktery-
styke Srodkéw, ktore pozwalajg rozpozna¢ narodowg identyfikacje w
muzyce. Dobrze poznane w drugiej potowie XIX wieku medium, we-
dtug Tomaszewskiego, reprezentowane jest w pierwszym polskim po-
emacie symfonicznym Step i uwerturze Morskie Oko Z. Noskowskiego,
czy w Rapsodii litewskiej M. Kartowicza. Nie mozna jednak pomingé
pierwszego doswiadczenia w ujeciu rodzimego krajobrazu, ktérego do-
konat Karol Lipinski w Souvenir de la mer Baltique op. 19. Inspiracjg do
powstania dzieta moglty byé strofy Wincentego Pola: ,,Piekna nasza
Polska cata. Piekna zyzna i niemata! Wiele krain, wiele ludéw. Wiele
stolic, wiele cudow™ .

Tomaszewski dokonat jednak hierarchizacji mediéw, co pozwala na
interpretacje ich wazno$ci. Taniec narodowy wyrdznit jako drugi, tuz za
narodowym jezykiem mowionym. Czyz nie jest to miejsce szczeg6lne?
Jezyk stuzy bowiem wprowadzeniu w spotecznos$é, przyswojeniu wie-
dzy i nawykdw, jest narzedziem artystycznej tworczosci, osobistej eks-
presji i komunikowania sie, takze w celu osiagniecia doznan emocjonal-
nych. Takie ujecie przedmiotu $wiadczy o szczegblnym znaczeniu tanca
narodowego, plasujgcego sie tuz za nadrzednym elementem identyfiku-
jacym naréd. W 1904 roku Michait Fokin33, rosyjski tancerz, choreograf,

31 Por. M. Tomaszewski: Interpretacja..., s. 105.

32 W. Pol: Dzieta [...] wierszami i proza. Mazur. Lwéw 1875. Kompozytorem muzyki do
stow W. Pola jest J. Sierostawski. Utwor ten, Spiewany i tanczony jako chodzony, znajduje sie w
repertuarze Panstwowego Zespotu Ludowego Piesni i Tanca ,,Mazowsze” im. T. Sygietyniskiego.

33 M. Fokin zwigzany byt z carska, petersburska szkotg baletowa, Teatrem Maryjskim, a na-
stepnie z Baletami Rosyjskimi Diagilewa (Ballets Russes de Diaghilev 1909-1929), gdzie repre-
zentowat tradycje narodowe. Balety Rosyjskie Diagilewa prezentowaty poczatkowo w Paryzu, a
nastepnie w Ameryce, mate impresjonistyczne, ekspresjonistyczne i kubistyczne formy baletowe.
Wsrdd tworcow wspdtpracujacych z zespotem, ktorzy wywarli ogromny wptyw na ksztatt sztuki
tanecznej XX wieku, byli: I. Strawinski, A. Pawtowa, W. Nizynski, | Karsawina, I. Bakst, M.
Rambert, L. Masin, P. Picasso, J. Cocteau, E. Satie, B. Nizynska, G. Balanchine, S. Lifar, L.
Wojcikowski, St. Idzikowski. M. Folkin po raz pierwszy swoj artystyczny program sformutowat
juz w 1904 roku we wstepie do baletu Dafnis i Chloe, na rok przed pierwszg wizytg Isadory
Duncan w Petershurgu. Dojrzaty program reformy ogtosit w liscie otwartym do redaktora ,, The
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reformator  baletu, twdrca Chopiniany®* - baletu do utworéw
fortepianowych Fryderyka Chopina, pisat: ,,Taniec powinien tlumaczyé
dusze aktoréw, ich uczucia, charaktery i przezycia zgodnie z tym, jak
przezywajag je na scenie i w przewidzianym ograniczonym czasie.
Wiecej. Tancowi nalezy przyda¢ ostateczng liczbe szczegotdw tak, aby
wyrazat catg epoke”s®. Polski taniec narodowy miat w swym bezpo-
$rednim oddziatywaniu wptyw na ludzkg psychike i osobowo$¢ w cza-
sach utraty polskiej panstwowosci. W tak trudnych okolicznosciach jak
zabory stat sie wyrazem zbiorowej tozsamosci narodu, nastgpit takze
wyrazny wzrost znaczenia i roli tanca narodowego. Okoliczno$é ta moze
dziwi¢, bo nie mogliSmy przeciez sobie ,wytanczy¢” niepodlegtosci, a
podstawowym obowigzkiem obywatelskim i patriotycznym byta walka o
niepodlegto$¢ Polski. Nieustajgce przywotywanie wspomnieri lat Swiet-
nosci Rzeczypospolitej ksztattowato szeroki katalog stuzacych do tego
Srodkdw - od walki zbrojnej w powstaniach narodowych, po batalie
piérem, pedzlem i gestem. Niemniej, wkasnie w okoliczno$ciach zagro-
zenia cztowiek, spoteczno$é pragnie uchroni¢ i zachowaé to, co stanowi
jego kulture, bowiem ,nigdy rzeczywistos¢, nawet w przypadku rewolt
czy gwaltownych rewolucji, nie zostaje «zniesiona» czy «zanegowana w
catosci, do konca»”36. Taniec pozwalat wiec pozna¢ tym, ktérzy wcze-
$niej pozbawieni byli jego poznania. Petnit nie tylko role rozrywki, ale
ksztatcit postawy godne nasladowania, pielegnowat wartosci, o ktorych
Tatarkiewicz moéwi, ze sg zawsze wartosciami czego$ (von etwas), lub

Times” z 6 VI 1914 r. (zob. J. Pudetek: Tajniki sztuki baletowej. Rozwazania o estetyce i anato-
mii baletu. Warszawa 1995, s. 107).

34 Prapremiera baletu, w orkiestracji M. Kellera i A. Gtazunowa pt. Tarice do muzyki Cho-
pina, odbyta sie 8.03. 1908 r. w Teatrze Maryjskim w Petersburgu (przedstawienie na cel dobro-
czynny). Pierwsza wersja baletu skiadata sie m.in. z Poloneza A-dur op. 40 nr 1 taiczonego w
strojach narodowych, Nokturnu As-dur op. 32 nr 2, Walca cis-mol op. 64 nr 2. 19. 02. 1909 r.
balet ten wystawiono w Petersburgu pod tytutem Chopiniana. Polska premiera odbyla sie w
Warszawie w Teatrze Wielkim 6. 12. 1908 r. Balet ten, zatytutowany Sylfldy, ktérego muzyke
kilkakrotnie na nowo instrumentowano, zyskat wielkg popularno$¢ i wszedt do repertuaru wielu
zespotow baletowych na $wiecie.

35 J. Lawson: A History of Ballet and its Makers. Londyn 1973, s. 97.

36 W. Mackiewicz: Ontologia jednostki. Warszawa 1995, s. 97.
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wartosciami na czym$ (an etwas), badz - jeszcze inaczej mdwigc - war-
tosciami, ktére ufundowane sg w czyms {in etwas)31.

Taniec ksztalcit ducha patriotyzmu, byt manifestacjg godnosci i
dumy. Miat zatem wymiar indywidualny i spoteczny, ale czy elitarny?
OdpowiedZ jest negatywna. Taniec, petnigc role spoteczng swym zasie-
giem, obejmowat wszystkie warstwy spoteczne, ktorych wspdtistnienie
powodowato demonstracje poczucia wilasnej wartosci i honoru. Polski
taniec narodowy mozna nazwa¢ narzedziem naprawy, doskonalenia i
budowania wrazliwosci majacej wptyw na przetrwanie i zachowanie
identyfikacji narodowej. Stajac sie antidotum na troski i leki, taniec da-
wat poczucie jednosci, byt akceptacjg zycia. Podkresli¢ nalezy, ze rola
afirmacyjna tanca wzrastata, dzieki niej mozna bylo zachowa¢ te warto-
§ci, ktorych pragnienie zachowania bylo jednym z celéw spotecznych.
Taniec, opatrzony treSciami pozamuzycznymi, stat sie Srodkiem walki z
zaborcg, a podniesiony do rangi symbolu stat sie ,pierwiastkiem naro-
dowym”. Jego bezprecedensowa funkcja kulturowa ukonstytuowata sie
w zakresie ocalenia tradycji i zachowania pamieci narodowej. Nie by-
foby to mozliwe bez udziatu czynnika ludzkiego, bowiem, jak pisze A.
Kioskowska: ,,Cztowiek nosi w sobie zakodowane we wiasnej Swiado-
mosci przekazy symboliczne, poprzednio znalezione, dekodowane, od-
czytane w dziejach intelektualnych, artystycznych, w opisie dziejow™3®
Cztowiek, identyfikujagc sie z wieloma grupami i spotecznosciami,
zdolny jest do przekazywania tresci, wiasciwych zastanym historycznie
uwarunkowaniom. To upadek panfstwa polskiego dokonat przewarto-
Sciowania tanca polskiego, ktéry wczesniej pojmowany byt jedynie w
kategoriach obrzedu i zabawy. Trafna jest teza Romana Ingardena
stwierdzajagcego, ze: ,(cztowiek) wytwarza $wiat, ktory mimo swej stale
utrzymujgcej sie zasadniczej postaci przybiera niezliczone, wcigz nowe
oblicza historyczne. Jego S$wiadoma aktywno$¢ wyraza sie przede
wszystkim w trzech zasadniczych formach: jako poznawanie tego, co
prawdziwe, jako czynienie Dobra i ksztattowanie Piekna’®°,

37 Por. R. Ingarden: Ksigzeczka o cztowieku. Krakow 1998, s. 167.
38 A. Kloskowska, dz. cyt., s. 109.
39 R. Ingarden, dz. cyt., s. 13.
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W jaki sposob zatem realizowaty sie w tancu narodowym naczelne
wartosci? Co stanowi w nim ,syndrom narodowosci” i jakie konstytu-
tywne cechy posiada?

Roman Ingarden wskazuje na to, co prawdziwe. Czy taniec naro-
dowy mozna uzna¢ za prawdziwy? Owszem, w tym sensie, ze odzwier-
ciedlat odruchy ,serca” i ,rozumu”, eksponowat polskie cechy charakte-
rologiczne, ktore wiasnie w praktyce wykonawczej tancow znalazty swe
miejsce. Polonez, mazur, krakowiak, kujawiak, oberek stanowig esencje
polskosci. Zawarte w nich cechy typowo polskie, jak duma, mestwo,
odwaga, szarmanckos$¢, sentymentalizm byly oznaka polskiego usposo-
bienia i mentalnosci. tukasz Gotebiowski tak to charakteryzowat: ,,Przy
krokach posuwistych, acz bez skoku, tanczacy urozmaicat swg postac.
Nie dawat wprawdzie polonez mezczyznie sposobnosci do pokazania sie
z pewna lekkoscia, lecz powage i uprzejmos$é rozwijat, jaka zdobi¢ po-
winna rycerza”¥, Karol Kurpiniski taince polskie podzielit wiasnie pod
wzgledem wyrazu na radosne, pochodzace z ziem piaszczystych, i me-
lancholijne, wywodzace sie z ,tlustej ziemi, gdzie lud skilonniejszy jest
do dumania nad czasem uptywajgcym”4l. Poznawanie tego, co praw-
dziwe, jak wskazuje Ingarden, odbywato sie przy udziale czynnika emo-
cjonalnego, na co skladato sie rozpoznanie wiasnych emocji, orientowa-
nie sie w nich, a nastepnie na ich eksponowanie. Byta to jednak prezen-
tacja podporzadkowana obranym celom, poczatkowo uzytkowym, a z
czasem artystycznym. Czy bylo to Swiadome dziatanie? Jak najbardziej,
bowiem bez Swiadomego eksponowania tancow nie mozna by mowic¢ o
ich zakorzenieniu sie w kulturze i polskiej tradycji. Zygmunt Gloger
pisat: ,,Obyczajem i tradycjami roznig sie narody miedzy sobg, one sta-
nowig ich obraz moralny i pietno ich charakteru, ktéremu nadajg wdziek
wiasciwy, a dla potomnych sg spuscizng po ojcach (.. ,)"42.

40 Z libretta M. Radziwitta, 1784, cyt. za R. Lange: Cechy wykonawcze choreotechniki
polskiej, w: Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian. Studia pod
red. A. Czekanowskiej. Krakow 1995, s. 164.

41 K. Kurpinski: O piesniach w ogélnosci. ,,Tygodnik Muzyczny pod redakcjg Karola
Kurpinskiego”, 1820 nr 9, s. 33-34.

42 7. Gloger: Rok Polski wzyciu, tradycji i piesni. Warszawa 1900, s. 1.
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Czy taniec narodowy przyczyniat sie do konstruowania dobra? ,,Na-
uka czy sztuka, prawo i kosciot, naréd czy rodzina w zadnym momencie
nie wytwarzajg wszystkich dobr do ktoérych sg zdolne, ale sg ich zbiorni-
kami, magazynujacymi dobra, ktére w odpowiedniej chwili odpowiedni
ludzie beda mogli zaktualizowaé¢”*3. Aktualizacja przywotana przez
Tatarkiewicza zostata zrealizowana przez spoteczno$¢ zyjaca na teryto-
rium Rzeczypospolitej**. Rozwazajac istote aktualizacji, warto zastano-
wi¢ sie nad poziomem S$wiadomosci tanca, ktdry z czasem ukonstytu-
owat sie jako taniec narodowy. Okreslenie polskie tarice narodowe, a
takze narodowe Spiewki i $piewy pojawito sie w Polsce po raz pierwszy
w pierwszych dwudziestu latach wieku XIX. Z wypowiedzi muzykow,
kompozytoréw, historykow obyczajow tamtych czaséw wynika, ze w
ten spos6b najogllniej okreSlano tafce prowieniencji polskiej, w odroz-
nieniu od tancdw obcych, pochodzenia cudzoziemskiego (gtownie wio-
skiego, francuskiego, angielskiego), ktére byly bardzo modne od konca
wieku XVII poprzez caty wiek XVIII*5. Do tancdw pochodzenia pol-
skiego w tym czasie zaliczano oryginalne wiejskie tance krakowskie,
wielkopolskie, goralskie i kujawskie. Popularnos$¢ tancéw i ich rozpo-
wszechnienie, a takze zerwanie silnego kontaktu z regionem, co wigzato
sie niejednokrotnie z utratg znaczenia i funkcji jakie tarce do tej pory
odgrywaty, doprowadzito do uksztattowania sie ich jako ogdlnopolskich
tancow towarzyskich. Holenderski historyk kultury Johann Huizinga
dostrzega wiasnie zabawowy charakter tanca, szukajac jego zrodet for-
mutuje stowa: ,,taniec sam w sobie jest zabawa najpetniejszym tego

43 WH. Tatarkiewicz, dz. cyt., s. 535.

4 Rzeczpospolita lat sze$¢dziesigtych XVIII stulecia stanowita o wiele bardziej
zadawniong nazwe ustrojowo-polityczng i pojecie administracyjno-polityczne niz rzeczywiste
panstwo. Rozlegly, bezkresnonizinny, wsiowy kraj bez granic zewnetrznych (te, na ogé6t stabo
wytyczone, staty otworem i stale bywaly gwatcone) dzielit sie formalnie na dwa terytoria:
Korone i Litwe, przy czy trzymaly sie one odrebnie whasciwie tylko sitg inercji i tradycji. Owa
granica wewnetrzna tgczyta raczej niz dzielita. Istniata raczej w instytucjach prawno-
ustrojowych, do$¢ w istocie rzeczy pustych, acz zastatych i silnych brzemieniem wieloletniosci”
(T. Lepkowski, dz. cyt., s. 9).

45 Z. Steszewska: Muzyczne zagadnienia taficdw narodowych w Rézne formy tancow
polskich red. Irena Ostrowska. Warszawa 1980, s. 168.
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stowa znaczeniu”#®. Muzykolog Zofia Steszewska stwierdza, ze ,,0bec-
nie w definiowaniu tancéw narodowych podkresla sie przede wszystkim
ich zwigzek z tancami ludowymi zaznaczajagc ich odmienng fimkcje
(tanca towarzyskiego - nie obrzedowego)”4’, zwraca réwniez uwage na
inny aspekt ,w typowych nowo utworzonych tancach narodowych, o
charakterze towarzyskim nie chodzito wiec o bezposrednie sieganie do
polskiej muzyki ludowej, lecz gtdwnie do taricobw juz o charakterze to-
warzyskim, spopularyzowanych ws$rdéd polskiej szlachty i magnaterii w
roznych zakatkach naszego kraju”8. Nadanie kategorii tafice narodowe
miato charakter ewolucyjny postepowato pod wptywem czynnikow arty-
stycznych, obyczajowych i historycznych. Diugotrwaty okres ich
ksztaltowania przebiegal na terenach Rzeczpospolitej przed i porozbio-
rowej wiasnie w rdéznych Srodowiskach: magnackich, szlacheckich,
chtopskich, a w wieku XIX takze mieszczanskich*®. To wiasnie te
spotecznosci dokonaty aktualizacji, ktéra akcentuje Wiadystaw Tatar-
kiewicz. DodaC nalezy, ze byly to wielonarodowe spotecznosci, w kto-
rych ,,z czasem poddani polskojezyczni, choé nie bez oporéw, uznali
historie panstwa szlacheckiego za swojg wiasng, rowniez poddani postu-
gujacy sie innym jezykiem, lecz stopniowo identyfikujacy sie z elitami
narodowymi, odnalezli w dawnej Rzeczypospolitej swoje dziedzic-
two”%0,

46 Cyt. za I. Turska: Spotkanie ze sztuka tarca. Krakéw, 2000, s. 15. Johann Huizinga: Homo
ludens, zabawa jako zrodto kultury, przekt. M. Kurecka i W. Wirpsza. Warszawa 1967.

47 Z. Steszewska: dz. cyt. s. 169.

48 Tamze, s. 168.

49 Miedzy rokiem 1800-1910 ludnos¢ miast w Europie wzrosta dziesieciokrotnie. Ksztatto-
wat sie i upowszechniat miejski styl zycia i bycia, miejska kultura (...). Rozw6j miast nastapit tez
na catym terytorium dawnej Rzeczypospolitej, cho¢ w stopniu wielce zréznicowanym. U schytku
XVII w. ludno$¢ miejska stanowita, wedtug réznych szacunkéw, od 14 do 17 % ogdtu popula-
cji. Jedynie na zachodnich rubiezach panstwa liczba ta przekroczyta 20%, czyli byta bliska
wskaznikowi Skandynawii i wschodnich prowincji Prus. Za duze miasta uwazano Warszawe i
Gdansk. Okoto 1800 roku najwiekszy procent ludnosci miejskiej miaty Anglia, Holandia, p6t-
nocne Wiochy (A. Chwalba, dz. cyt., s. 87).

50 Tamze, s. 20. W 1795 roku dopetnity sie dzieje Rusi-Ukrainy w ramach Rzeczypospolitej.
Byta to wazna data w historii narodu ukrainskiego, podobnie jak i totewskiego, ktéry zamieszki-
wat dawne Inflanty Polskie, Kurlandie i Semigalie. Dla Litwinéw zabory oznaczaty zerwanie
ciagtosci dziejow Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, podobnie dla narodowych elit biatoruskich.
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John Locke, reprezentant empiryzmu brytyjskiego twierdzit, ze ,,do-
brem jest to, co powoduje lub powieksza nam przyjemno$¢ lub zmniej-
sza cierpienie”®t. W mysl tej tezy polski taniec narodowy spetnia oba te
kryteria. Jak rozumie¢ taniec w kontekScie przyjemnosci? Ot6z przy-
jemno$¢ to pozytywne, optymistyczne uczucie o réznym natezeniu,
trwate lub chwilowe, nacechowane emocjonalnie, co zgodne jest ze sta-
nowiskiem Wiadystawa Tatarkiewicza: ,,W konkretnym stanie przyjem-
nym oprécz samych uczu¢ oraz zwigzanych z nimi dazen - zawsze za-
warte sg wrazenia, a prawie zawsze wyobrazenia i mysli. | od tych wra-
zen, wyobrazen i mysli zdajg sie zaleze¢ nasze uczucia”®2. Uczucia opty-
mistyczne zmniejszaty cierpienie ludzi pozbawionych wiasnej panstwo-
wosci, swobody uzywania jezyka, korzystania z dobr kultury. Z tym
niewyobrazalnym bélem i zalem tgczyt sie gniew, rozpacz, wstret i od-
raza. Nieustajacy strach przed rzeczami niepokojacymi i groznymi taczyt
sie z chwilowymi oznakami przyjemnosci, jaka dawat taniec. Cierpienie
i przyjemno$¢ dziataty bowiem wespot, przez co ksztattowaly postawy
pelne inspirujgcej intensywnosci. ,Stany przyjemne powstajg zaleznie
nie tylko od chwilowego usposobienia, ale takze od statych dyspozycji
cztowieka”. Stalg dyspozycjg spoteczenstwa polskiego zyjacego pod
zaborami bylo doswiadczanie polskosci w kazdym jej wymiarze, a ta-
niec polski stanowit jeden z kluczowych jej elementéw. Myslimy bo-
wiem nie tylko stowami, ale i obrazami, co nasila sie gtéwnie w sferze
podSwiadomosci, a nasze mysli ,,cwatujg jak tanczacy w krakowiaku”,
»Wirujg niczym pary w obertasie”, czego dowodem sg stowa brytyj-
skiego psychologa Georga Borodina: ,,(taniec) zaspokaja pod$wiadome
pragnienia myslenia i marzenia w dynamicznych obrazach™*. Dzigeki
konstytutywnemu  ,wspotczynnikowi  humanistycznemu”, na  ktéry
wskazuje rowniez Florian Znaniecki, taniec ma swe miejsce w zbiorze
wartosci, ktore ,sa przedmiotami czyjego$ doswiadczenia. Sg takie,
jakimi je widzg ludzie, ktérzy je wytwarzajg lub z nich korzystajg”®.

51 Cyt. za Wi. Tatarkiewicz, dz, cyt., s. 542.

52 Tamze, s. 80.

53 Tamze, s. 89.

54 G. Borodin: Invitation to Ballet, Londyn 1959, s. 129.

55 Cyt. za: Wh. Tatarkiewicz: O filozofii i sztuce. Warszawa 1986, s. 73.
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Taniec narodowy byt wytworem ludzkiej dziatalnosci i tradycji kulty-
wowanej za posrednictwem ustnego przekazu, muzyki, literatury, sceny
teatralnej, rozpraw i publikacji, malarstwa i grafiki. To od tworczej sity
cztowieka zalezy realizacja wartosci, a bez obcowania z nimi cztowiek
jest gleboko nieszczesliwy. Uszczesliwia go obcowanie z wartosciami,
ich urzeczywistnianie, a ,dzieki szczegblnej umiejetnosci przewidywa-
nia ich jakosSci wytwarza na podtozu $wiata realnego, przez odpowiednie
przetworzenie niektorych rzeczy i wywolanie pewnych procesow, nowy
Swiat - Swiat kultury ludzkiej, w ktérym wartosci sie ukazuja®®”.

Roman Ingarden zwrécit uwage na jeszcze jeden aspekt: na Swia-
domg aktywno$¢ cztowieka zmierzajacg do ksztattowania piekna. Platon
jako pierwszy pytat: - Czyz cial nie nazywamy pieknymi ze wzgledu na
ich uzytek, na ich zastosowanie do celu, do ktérego sie nadajg?® . Platon
rowniez w swych estetycznych rozwazaniach jako pierwszy zwrocit
uwage na pojmowanie tanca jako umiejetnosci artystycznej, spetniajgcej
okreslone kryteria, podporzadkowanej zasadom z dominujgcg W niej
kategorig piekna. Na poczatku XIX wieku Friedrich Schiller okreslat
piekno jako takie, ktdre: "jest wyrazem wolnosci (...). Wobec piekna
czujemy sie wolni, poniewaz popedy zmystowe pozostajg w harmonii z
prawem rozumu: wolni czujemy sie wobec wzniostosci”®®. Nieomal
dwiescie lat po6zniej na stronach Historii piekna Umberto Eco poddaje
piekno takiej definicji: ,,(...) piekno zwigzane jest z wieloma sztukami
wyrazajacymi je i nie ma jednolitego statusu: w hymnach piekno wyraza
sie ' w harmonii kosmosu, w poezji - w radujgcym ludzi zakleciu, w
rzezbie - we wiasciwej mierze i symetrii poszczegdlnych czesci, w reto-
ryce w odpowiednim rytmie”®°. Teza Eco sktania do uzupetnienia kata-
logu o taniec, w tym réwniez o polski taniec narodowy. W czasie
upadku panstwa polskiego stat sie bowiem fundamentalnym $rodkiem
wyrazu realizowanym przez tworcow baletow. Wyrazat piekno i wdziek,

5 R. Ingarden, dz. cyt., s. 23.

57 Cyt. za: Wk Tatarkiewicz: Historia estetyki, t. I: Estetyka starozytna. Wroctaw 1960, s.
152.

5 F, Schiller: O wzniostosci, 1801, w: U. Eco (red): Historia piekna, przet. A. Kuciak.
Poznan 2005, s. 297.

59 Tamze, s. 41.
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ktore tak definiowat Edmund Burke: ,,Wdziek jest wyobrazeniem mato
sie roznigcym od piekna, polega tez na rzeczach wcale podobnych. Wy-
obrazenie wdzieku nalezy do postawy i ruchu. Wdziek jednej w drugim
wymaga, aby nie byto wida¢ wysitku; potrzebny jest nieznaczny skion
ciata i harmonijnos¢ cztonkéw (...). Na tej lekkosci zaokragleniu, deli-
katnosci postawy i ruchu polega caty czar wdzieku (...)”%°. Czar zatem i
wdziek, wzniosto$¢ oraz elegancja, delikatno$¢ i melancholia, ale tez
duma i zawadiacko$¢ staty sie kanwg polskich baletdw. Harmonijnos¢
splatata sie w nich z dynamiczno$cig, tak jak piekno z prawda, bo
»piekno jest prawda, prawda pieknem”2,

Dzi$ doswiadczamy piekna poprzez dzieta artystow - poetow, mala-
rzy, muzykéw i choreograféw, to oni poprzez swoje dziata opowiadajg
nam o tym co piekne, takze poprzez eksponowanie brzydoty®2. Nie ina-
czej bytlo w dobie utraty polskiej panstwowosci. Szczegdlnego znaczenia
nabieraly dziela teatralne prezentujace polskg tradycje. Ws$réd ponad
trzydziestu baletow demonstrujgcych polskie tafice narodowe w latach
1785-1918 na uwage zastugujg te pierwsze, wykonywane przez Tance-
rzy Jego Krdlewskiej Mosci - pierwszy zespdt baletowy noszacy miano
fundamentu baletu polskiego. Sg to: Zniwiarze, czyli wieczory wiesnia-
cze (1785r.); Rybaki (1786r.) w choreografii Daniela Curza; Zabawy
zotnierskie (1787r.); Krakowiacy i kozacy (1788r.) w choreografii Da-
niela Curza; Dzien wiesniaczy (1788r.); Wanda Krolowa Polski (1788 r.)
w choreografii Gabriela Le Doux czy Werbunek (1794 r.) - wienczacy
dzieto Wojciecha Bogustawskiego i Jana Stefaniego - Cud mniemany
czyli Krakowiacy i goérale (premiera w przededniu wybuchu powstania
kosciuszkowskiego). 14 marca 1823 roku na scenie Teatru Narodowego
odbyfa sie prapremiera pierwszego polskiego baletu o tematyce narodo-
wej Wesele w Ojcowie w choreografii Luisa Thierry’ego, Julii Mierzyn-

60 Tamze, s. 293. E. Burke: Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei -wzniostosci i
piekna. 111, 22, 1756.

61, Keats: Oda na urne grecka, V, 1820 w: U. Eco, dz. cyt., s. 315.

62 Por. U. Eco, dz. cyt., s. 148 : Potwory, uwielbiane i budzace trwoge, traktowane z
dystansem i zarazem swobodnie, wraz z catym urokiem swej strasznosci coraz liczniej zaczely
pojawia¢ sie w literaturze i malarstwie, od piekielnych opiséw Dantego po p6zniejsze obrazy
Boscha. Zaledwie kilka wiekdw pézniej, w klimacie romantyzmu i dekadencji, juz bez
hipokryzji uznano urok strasznosci i piekno szatana.
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skiej i Maurice Piona. Autorami muzyki byli Karol Kurpifnski i Jozef
Damse. Pierwsze w historii artystyczne ujecie narodowej sztuki baleto-
wej doczekato sie popularnosci nieporéwnywalnej z zadnym innym
spektaklem. Balet ten, modyfikowany i udoskonalany przez kolejnych
choreograféw baletu warszawskiego, przetrwat na scenie Teatru Narodo-
wego nieomal wiek. Jakze trafna jest mys$l niemieckiego muzykologa
Curta Sachsa definiujgcego taniec w nastepujacych stowach: (taniec
jest) odtwarzaniem rzeczy widzianych i styszanych, nadawaniem formy i
materii nieuchwytnym, na wpdét Swiadomym spostrzezeniom, doswiad-
czeniom procesu tworczego™es.

Przez caty wiek XIX, az do odzyskania niepodlegtosci, liczne repre-
sje ze strony zaborcow nie zdotaly zburzy¢ dziatarh zmierzajacych do
zachowania rodzimej tradycji i ocalenia jej od zapomnienia. Moglo to
mie¢ miejsce miedzy innymi za sprawg Romana Turczynowicza - naj-
wybitniejszego polskiego choreografa tego okresu, znawcy tanca pol-
skiego, tworcy jego artystycznej formy. W swojej dziatalnoSci Turczy-
nowicz stat na strazy rodzimej kultury, wielkiego oredownika i wspot-
pracownika znalazt on w osobie Stanistawa Moniuszki. Owoc kooperacji
choreografa i kompozytora stanowita synteza polskich taricow narodo-
wych, ktére swe state miejsce znalazty w operze Halka wystawionej na
scenie narodowej w Warszawie w 1858 r. (uktad mazura, poloneza i tan-
cow goralskich przetrwat na scenie narodowej do 1917 r.).

Balety, opery, divertissement i operetki staty sie Srodkiem przekazu
treSci, symboli i wartosci narodowych. Obecny w nich taniec narodowy
zyskat range symbolu, do ktoérego nawigzuje Wiadystaw Tatarkiewicz
stwierdzajac: ,.Inne jeszcze rzeczy zaliczane bywajg do dobr dlatego, ze
dobra symbolizujg, sa ich oznakami, symbolami”®4. Oczywiste jest, ze
taniec symbolizowat polskos¢, dziatat zarowno na sfere umystowa, es-
tetyczng, jak i moralng, stat sie elementem patriotyzmu, ktory ,(...) nie
jest cechg narodowa. Jest nig natomiast jego barwa, odrebnos$¢ tresciowa
jego skladnikow”®. Dzi§ symbolami Rzeczypospolitej, w mysl art. 28
Konstytucji z dnia 2 kwietnia 1997 r., sg: wizerunek orta biatego w ko-

63 C. Sachs: World History of the Dance. Nowy Jork 1937, s. 8.
64 WH. Tatarkiewicz, O szczesciu, s. 535.
65T, epkowski, dz. cyt., s. 511.
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ronie na czerwonym polu, barwy biaty i czerwony oraz hymn - Mazurek
Dabrowskiego. Onegdaj symbolem, synonimem polskosci byt polonez,
ktory zadomowit sie w paneuropejskiej suicie, komponowanej w dobie
Baroku i Klasycyzmu. Zapisy nutowe znajdujgce sie poza Polskg wska-
zujg na nastepujace nazwy tancow pochodzenia polskiego: Chorea Po-
lonica, Palette Polacho, Polnischer Tanz, Polonoise, Polonaise i Polo-
nesso. Najstarsza informacja na temat polskiego ceremoniatu dwor-
skiego pochodzi z niemieckiej kroniki $laskiej z 1406 roku, w ktorej
znalez¢ mozna nastepujacy opis: ,,miedzy taicami niemieckimi wymie-
nia sie Polnischer Tanz z krotka charakterystyka ruchowg podkreslajaca,
ze byt to taniec typu chodzonego ze zginaniem noég w kolanach, w wol-
nym tempie. Kolejne zapisy siegajg 1547 roku, roku koronacji Henryka
Walezego®6.

Popularno$¢ poloneza wzrastata na salonach europejskich od konca
XVII wieku: ,,Wieczér na balu (14 czerwca 1789 r.) w sali bawilisSmy
sie wszyscy i tancowali sur la Fin c’etoit bien animee e urles martinity
najwiecej tanczytem polskiego”®’. Dowodem na to jest rowniez wypo-
wiedZ Michata Kleofasa Ogiriskiego z 1828 roku: ,,muzyka tarica pol-
skiego wywiera zazwyczaj bardzo przyjemne wrazenie na cudzoziem-
cach z wszelkich krajow”®. Podkresli¢ nalezy, ze powodzeniem cieszyta
sie wérdd takich kompozytoréw jak: Georg Ph. Telemann, Jan S. Bach,
Wilhelm F. Bach, Leopold Mozart, Wolfgang A. Mozart, Ludwig van
Bethoven, Carl M. Weber, Gioacchino Rossini, Franz Schubert, Ambrois
Thomas, Michat Glinka, Richard Wagner, Modest Musorgski, czy Piotr
Czajkowski.

Obok poloneza miedzynarodowg Kkariere robit takze mazur. Pierwsze
zapisy mazura pochodzg z 1752 roku i znajdujg sie w Anfangsgruende
zur musikalischen Setzkunst u J. Riepka, ktdry styszat go od polskich
flisakow i kupcow®®, Z czasem mazur stat sie europejskg wiasnoscig, a

66 Por, Zofia Steszewska, dz. cyt., s. 175.

67 Zb. Chaniecki: Macieja Dulskiego muzyczne relacje i opinie z europejskich wojazy w
latach 1788-1792, w: Polskos¢ i europejskos¢ w muzyce. "Forum Muzykologiczne” nr 1,2004, s.
8. Sekcja Muzykologéw Zwigzku Kompozytoréw Polskich.

68 M. K. Oginski.- Listy o0 muzyce. Krakéw 1956, s. 57.

69 Por, Z. Steszewska, dz. cyt., s. 182.
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powodzeniu tanca miata podobno sprzyja¢ obecno$¢ na paryskich balach
polskich oficerébw napoleonskich. Taniec ten, peten elegancji, nie zatra-
ciwszy polskiego charakteru stat sie na tyle popularny, ze uznano go
obligatoryjnym elementem edukacji W}oszek i Angielek. W dobrym
tonie byto nie tylko gra¢ mazura na fortepianie, ale takze zna¢ jego kroki
i figury™®. O tym, jak wielka estymg cieszyt sie mazur, $wiadczg stowa
Cypriana Kamila Norwida: , To, co Polacy nazywaja liryka jest zawsze
mazurkiem (...). Oni by radzi liryke Ezechiela na nute Trzeciego Maja
mazurkiem podrygiwac (...) ram tam tam! Ram tam, tam”"%,

Archetypy tancéw narodowych odnalezé wiec mozna juz w XVI
wieku, zawarte sg one gtownie w zrédtach zagranicznych i to zaréwno w
zakresie tabulatury lutniowej, organowej, jak i przeznaczonej dla innych
instrumentéw  klawiszowych.  Wyrdznikiem  kategorii ,,tance polskie
XVI-XVII wieku” bylo wskazanie w tytule nie tylko ich polskosci, ale
rowniez $wiadczacego o polskosci descendentalnego tréjmiaru i dwu-
miaru. To wiasnie ta rytmika stanowi fundamentalng ceche wspdlng tan-
cow polskich, przy ich odmiennej choreotechnice i charakterze wyko-
nawczym. Postulat znajomosci polskich tafcéw narodowych jest dzi$
wyjatkowo aktualny, bowiem mato kto potrafi te ,wielkg pigtke” wy-
mieni¢, tym bardziej zatainczyé. Polskie tance narodowe - polonez, ma-
zur, krakowiak, oberek i kujawiak, przepojone prawdziwym liryzmem,
niosag ze sobg poklady emocjonalnosci, zywiotowosci i entuzjazmu,
wspotworza one dzieje narodu, ktory ,.istnieje z kultury i dla kultury”72,

Summary
In the time of the loss of Polish statehood in 1772 to 1918 years,
five dances: polonaise, mazur, cracovienne that is to say krakowiak,
oberek and kujawiak gained the status of Polish national dances. Their
unprecedented cultural function greatly contributed to the salvation of
the tradition and to the preservation of the national memory. In those
days, Polish national dances constituted not only social, educational and

70 Por. M. Demska-Trebacz: Po ziemi..., s. 18.

1 Cyt. za M. Tomaszewski: Oblicze i losy piesni polskiej 1795-1918, w: Muzyka polska w
okresie zaboréw, red. K. Bilica. Warszawa 1997, s. 16.

72 Jan Pawet I1: Pamie¢ i tozsamosé. Krakéw 2005, s. 89.
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artistic functions but they also integrated the society, and together with
the music, literature, theatre, fine arts, architecture, learning, education
and philosophy influenced patriotic attitudes and sustained the sense of
national bond. National dance can be considered the instrument for the
building of the sensibility which contributed to the surviving of the
nation and to the preserving of the national identity. Being an antidote to
the cares and apprehensions, the dance constituted an acceptance of live,
gave the hope for the recovery of the sovereignty and played unusually
important role in the process of the cultivation and preservation of the
native culture.

Key words: national memory, national dances, national identity,
sovereignity, native culture.



