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1. Rys historyczny. Wedtug obiektywistéw, piekno, dobro i prawde cha-
rakteryzujg uniwersalno$¢ i ponadczasowos$¢. Juz w starozytnosci staty sie
one przedmiotem rozwazan fllozoflcznych Na przykiad pltagorejczycy
uwazali, ze ,tad i proporcja sg piekne i przydatne, a harmonie, "dajaca SIQ
liczbowo wyrazi¢ wiasno$¢ catosci”, uwazali za istote piekna2. Platon za$
wymienit prawde, dobro i piekno +qcznie, dzieki czemu znalazty one miejsce
w areopagu naczelnych wartosci ludzkich. Twierdzit on, ze ,,zachowanie mia-
ry i proporcji jest zawsze piekne3. Zwracat uwage na to, ze wypowiadane
0 rzeczach pieknych sady moga i powinny mieC obiektywna podstawe: ,,nie
moéwie o tym, co sie komu podoba, lecz o tym, co jest piekne™*. Arystoteles
gtosit natomiast, ze ,,gtdwnymi rodzajami piekna sg: wiasciwy uktad, propor-
cja i okreslony ksztalt™® oraz, ze ,piekno to to, co bedac dobrem jest przy-
jemne”8, Wymienieni filozofowie byli wyrazicielami Wielkiej Teorii, ktora
z czasem stracita swa dominujaca pozycje ustepujac miejsca dualistycznej
koncepcji piekna zapoczatkowanej i reprezentowanej juz w czasach naszej
ery przez Plotyna. Uwazat on, ze pigkno lezy nie tylko w proporcji, ale row-
niez w blasku rzeczy’. Nie oznacza to jednak, ze pojecia starogreckie nie by-
ly rozwijane. Sw. Augustyn uwazat, ze ,wséréd rzeczy jedne sg piekne, drugie
odpowiednie; rzeczy piekne sg nimi same przez sie, a odpowiednie sg zawsze
w stosunku do czego$ i kogos”®. Niektorzy scholastycy XIII wieku, a wsréd
nich na przyktad $w. Tomasz z Akwinu, stat na stanowisku, ze ,rzecz jest na-
zywana piekng, gdy po pierwsze, posiada blask duchowy lub cielesny, a po
wtore, gdy jest zbudowana w nalezytej proporcji”®. Twierdzit réwniez, ze:

! Stobaios: Eklogon., IV 1. 40 H, frg. D4.
2 Zob. A. Kuczyriska: Sztuka jako filozofia w kulturze renesansu whoskiego. Warszawa 1988, s. 298.

Platon: Sopfista , tlum. WL Witwicki. Warszawa 1956, 228A. Cztowiek ,dopiero wtedy, gdy
oglada piekno samo i ma je czym oglada¢, potrafi tworzy¢ (...) dzielno$¢ rzeczywistg, (kochankiem
bogéw sie staje” (Platon: Uczta, 212. Warszawa 1984, s. 116. Zob. tez Wk Tatarkiewicz: O dos-
konatosci. Lublin 1991, s. 51).

4 Zob. Wi. Tatarkiewicz: Dzieje szesciu poje¢, wyd. cyt., s. 231-232.

5 Arystoteles: Poetyka, thum. T. Sinko. Wroctaw 1951, 1450 b 38. ,,(...) piekno wydaje sie jaka$ sy-
metrig cztonkow” (Arystoteles: Topiki. O dowodach sofistycznych, 116 b. Warszawa 1978, s. 64).

6 Arystoteles: Retoryka, thum. W. Matyda. Wroctaw 1953,1366 a 33.

7 Plotyn: Enneady, ttum A. Krokiewicz. Warszawa 1959, 1 6. 1i VI 7.22.
8 Cyt. za: W, Tatarkiewicz: Dzjeje szesciu pojeé, wyd. cyt., s. 238.
9 Cyt. za Wt. Tatarkiewicz: Dzieje szesciu pojec, wyd. cyt., s. 263.
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»hie dlatego co$ jest piekne, ze my to kochamy, lecz jest przez nas kocha-
ne, poniewaz jest dobre i piekne® . Stat takze na stanowisku, ze ,,(...) dobro
i prawda, ktore sg przedmiotem intelektu, roznig sie wprawdzie pojeciowo,
ale w rzeczywistosci jedno z nich zawiera sie w drugim, gdyz prawda jest
pewnego rodzaju dobrem, a dobro pewnego rodzaju prawdg*2.

Piekno w sposéb nierozerwalny faczono ze sztuka, upatrujgc w nim role
stuzebng. Platon pisat, ze ,, Trzeba przeciez, zeby stuzba Muzom prowadzita
do kochania tego, co piekne”!2. Definiowaniem sztuki zajmowano sie od
starozytnosci, a jej dzieje sg ztozone, bo krystalizowaty sie na przestrzeni
tysiecy lat. Odmiennie przeciez pojmowano sztuke w antyku i w wiekach
Srednich, gdzie obejmowata ona nie tylko sztuki piekne, ale takze rzemios-
to, a nawet cze$¢ nauk. Rozumiano jg jako wytwarzanie wedle reguis. De-
finicja ta, cho¢ obecna w dobie Renesansu i Baroku, tracita stopniowo na
znaczeniu, ustepujac miejsca nowozytnemu pojeciu. Sztuka zaczynata zna-
czy¢ tyle, co wytwarzanie pigkna. Sprecyzowanie pojecia sztuk pieknych,
a takze okres$lenie ich istoty jest dzietem Charlesa Batteux (1713-1780), dla
ktérego wspolng cechg wszystkich sztuk byto nasladowanie i odtwarzanie
rzeczywistosci (mimetyzm). Definicja ta nie mogta wystarcza¢ i nie mogta
by¢ traktowana jako skoriczona. Traktowaé jg nalezy jako preludium, wstep
do tego, co miato powstaé. Sama sztuka ulegata transformacji i szukata no-
wych rozwigzan. W wymienionym przez Batteux zbiorze sztuk pieknych
obok malarstwa, rzezby, muzyki, poezji, architektury oraz wymowy znajduje
sie takze taniec. | stusznie, bo taniec to zjawisko, w ktérym pierwiastki nas-
ladowcze byly znaczagcym elementem jego rozwoju. Jean Georges Noverre
(1727-1810), reformator baletu twierdzit, ze ,, poezja, malarstwo i taniec sg
i powinny by¢ wierng kopig pieknej natury” oraz, ze ,hnasladowanie jest
podstawg wszystkich sztuk; zwiaszcza taniec ktory z natury swej stanowi
proste wyrazanie ludzkich uczuc€, zgrzeszytby przeciwko sobie, gdyby zanie-
chat nasladowania*4.

Dzi$ nie ma watpliwosci co do tego, ze taniec moze nabra¢ cech wiasci-
wych dla sztuki bedac jednoczesnie zjawiskiem powszechnym, ale takze bar-
dzo nieuchwytnym i trudnym do zdefiniowania. Roderyk Lange, polski cho-
reolog tanca (ur. 1930), stwierdzit, ze ,,ruch moze istotnie osiggna¢ status wiel-
kiej sztuki”® . Nie mozna jednak moéwi¢ o taficu bez udziatu cztowieka.

10 Tamze, s. 238.

11 Sw. Tomasz z Akwinu. Traktat o cztowieku, przet. 5. Swiezawski. Kety 2000, s. 642.
12 Platon: Panstwo, 403 C, ttum. W4 Witwicki. Warszawa 1990, s. 164.

13 Zob. Wt. Tatarkiewicz, op. cit, s. 34.

14 J. G. Noverre: Teoria i praktyka tafca, przekt 1. Turska. Wroctaw 1959, .31 i 14.

15 R. Lange: The Posision of Dance in Contemporary European Culture — An Overview., t. 1, r.
Studia Choreologica. Poznan 1999, s. 12.
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Cztowiek wspdiczesny moze wprawdzie zy¢ bez tanca, ale taniec bez jego
udziatu nie ma racji bytu. Zjawisko tanca, ktére wyksztatcito sie z form
ruchowej aktywnosci ludzkiej w momencie, gdy stawat sie on elementem
istnienia spotecznosci, w nierozerwalny sposéb zwigzane jest z jego zyciem.

Informacji o najdawniejszych dziejach tanca dostarcza historia wielu
dyscyplin naukowych. W potowie XIX wieku zainteresowanie jego genezg
byto pokazne, a stosowanie réznych metod badawczych pozwolito dotknaé
istoty tafca. O jego poczatkach mowig liczne zabytki archeologiczne. Utrwa-
lone w paleolicie gérnym elementy taneczne na rysunkach i malowidtach
naskalnych, ukrytych w grotach i jaskiniach, $wiadcza o zjawisku tanca,
ktory istniat juz duzo wcze$niej. Na podstawie obyczajow tanecznych wys-
tepujacych wsérdod luddéw zyjacych na najnizszym szczeblu rozwoju, we
wspotczesnym Swiecie odnalezé mozna strukturalng paralele pomiedzy zy-
wymi nadal formami tanica, a jego archaicznymi poczatkami. Kolejna z nauk,
antropologia, traktujgc taniec jako jeden z elementéw ludzkiej dziatalnosci,
wskazywata na uwarunkowania biologiczne i jego zwigzki z ewolucjg ru-
chowych mozliwosci cztowieka. Socjologia natomiast prébowata odpowie-
dzie¢ na pytanie, jakie funkcje spetniat taniec w zbiorowosci ludzkiej, dla-
czego i w jakim celu cztowiek pierwotny tariczyt?

Taniec zmieniat swe oblicze przez dziesigtki tysiecy lat. Jego ewolucja
nie przebiegata w sposéb tagodny i réwnomierny. Na ksztatt tanca, jego cele
i zadania wptynely zaréwno przemiany kulturowe, spoteczne, ale takze eko-
nomiczne. W kulturze pierwotnej taniec byt Scisle zwigzany z zyciem i pra-
ca, miat swoje zadania i cele. Wedlug Jamesa George’a Frazera, taniec byt
Srodkiem perswazyjnym wobec zjawisk otaczajacej cztowieka pierwotnego
rzeczywistosci, szczegblnie w zakresie oddziatywania na przyrode, aby wy-
data obfite plony6. Pojawit sie jako sposéb na zaspokojenie biologicznych
potrzeb, zachowania zycia i zapewnienia ludziom bezpieczenstwa. Stad cata
paleta tancéw prymitywnych. Taniec petnit tez funkcje zaklecia sprowadza-
jacego normalny rozwoj zjawisk przyrody i miat zapewnié ciggtos¢ ludzkie-
go gatunku. Tance wojenne miaty zacheca¢ do walki, podnosi¢ ducha wo-
jennego lub odstraszaC nieprzyjaciela. Stuzyly do uswietniania zwyciest-
wa, a w okresie pokoju uprawiane byty jako ¢wiczenia przygotowawcze do
nowej wojny. Tance wegetacyjne miaty sprowadza¢ urodzaj, a odwracac
kleski. Tance mitosne byly odzwierciedleniem wzajemnego ustosunkowania
sie obu pici, a uprawiane przez szamandw tance lecznicze miaty na celu
uzdrowienie chorego. O spotecznym podtozu tanca mowit francuski socjo-
log Emile Dirkheim (1858-1917), uznajac taniec za wytwor Swiadomosci

16Z0b. J. G. Frazer: Ztota gataz, przet. H. Krzeczkowski. Warszawa 1969, s. 51.
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zbiorowej: petni on funkcje integracyjng jako wazny czynnik w umacnianiu
wiezi wspoélnotowejl’.

Taniec miat zwigzek z rozmaitymi przejawami zycia spotecznego, reli-
gijnego jak i politycznego. W kulturach Dalekiego W schodu, wskutek przek-
sztalcenia sie ustroju rodowo-plemiennego w ustréj panstwa klasowego, stat
sie wihasnoscig panujacych i kaptanéw. Stuzy¢é miat wywotywaniu podziwu
i leku wéréd poddanych. W starozytnych Chinach mial duze znaczenie sta-
jac sie nawet przedmiotem rozwazan filozoficznych. Konfucjusz przypisy-
wal mu zwigzek z duchowymi i uczuciowymi przezyciami cztowieka, ale
takze zwracal uwage na jego role wychowawczg. Taniec, stajgc sie narze-
dziem w rekach wiadzy jako sposéb dyscyplinowania ludzkich zachowan,
budzi¢ miat poczucie tadu i porzadku. W kulturze Indii na boskie pochodze-
nie tanca wskazywaly legendy. To bog Brahma - stworca i opiekun Swiata -
dat mu poczatek. Taniec za pomocag obrzedowo ustalonych i utrwalonych
przez tradycje ruchow ilustrowat legendy, nie wyrazat jednak ich tresci, a gle-
boko filozoficzny sens. O starozytnej kulturze tanecznej Palestyny dowia-
dujemy sie z Biblii: ,,Miriam prorokini, siostra Aarona wzieta bebenek do
reki, a wszystkie kobiety szty za nig w plasach i uderzaty w bebenki”1é,
Magiczny byt taniec Dawida przed Arka Przymierza sprowadzong do Jero-
zolimy: ,,Dawid wtedy tariczyt z calym zapatem w obecno$ci Pana, a ubrany
byt w Iniany efod”1°. Obecno$¢ tanca odnajdujemy takze w Ksiedze Psal-
mow: ,,Chwalcie Go bebnem i taricem, chwalcie Go na strunach i flecie”2.

W dziejach Zachodu nie do przecenienia jest znaczenie kultury starozyt-
nej Grecji w formowaniu sie tarca jako srodka wyrazu i przekazu mysli oraz
emocji. Przenikat on do wielu dziedzin, zajmujac poczesne miejsce w zyciu
publicznym jak i prywatnym. O roli tanca w starozytnej Helladzie $wiadczy
fakt, ze jego znaczenie juz w VIII w p.n.e. dostrzegt w lliadzie i Odysei
Homer. Wsrdd najmilszych i najpiekniejszych dla cztowieka rzeczy Homer
w swych poematach wyrdznia: sen, mitos¢, Spiew i taniec, a ten ostatni na-
zywa ,,nienagannym”2!, Pod zwierzchnictwem Sparty taniec nabrat politycz-
nego znaczenia. Stuzyt rozwijaniu wojskowej sprawnosci miodziezy. Wyra-
biat zrecznos$é i gietkos¢, ale takze wytrzymatos¢ i site. W skiad publicznych
igrzysk i konkurséw sportowych wchodzito gymnopadiaj - doroczne spar-
tanskie Swieto. W czasie uroczystosci miodziency popisywali sie w zawo-
dach gimnicznych i muzyce??. Ukazywaty one site, zreczno$¢ i pieknego

17 Zob. E. Dirrkheim: Les Representations collectives. Paryz 1896.

18 pismo Swiete, Ksiega Wyjscia 15, 20, przet. Zespot Biblistow Polskich. Poznan-Warszawa 1980.
19 Tamze, 1l Ksiega Samuela, 6, 14.

20 Tamze, Ksiega Psalméw, 150.

21 Homer lliada, XII1, 636; Odysea, XVI1I, 303.

22 Zob. Mata Encyklopedia Kultury Antycznej, pod redakcjg Z. Piszczka. Warszawa 1990, s. 298.
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ludzkiego ciata, ktére bylo gtéwnym tematem rzezby greckiej. Zadaniem
tanca greckiego byto tez ksztattowanie duchowego piekna cziowieka poprzez
ruch wiasnie. W okresie politycznej potegi Aten nastgpito upowszechnienie
roznych elementéw kultury. Podczas najwiekszego Swieta ku czci Ateny
zwanego Panatenaje, uroczystosci obejmowaty wiele réznych agonéw, za-
wody gimnastyczne, jezdzieckie, wybory przodownikéw procesji, taniec
zbroi (pyrriche), bieg z pochodniami23. Taniec znalazt, obok poezji i muzyki,
swe stale miejsce w teatrze greckim. Cechowat go szlachetny umiar i dosko-
natos¢ formy. Wyrazicielem akcji dramatycznej byt tafnczacy chér, ktérego
zadanie sprowadzato sie do przekazywania, za pomoca tekstu piesni i ru-
chow ciata, uczu¢ odpowiadajacych sytuacjom dramatu. Ajschylos i Sofo-
kles w swych tragediach sami uktadali rézne figury taneczne i udzielali wska-
zOwek wykonawczych. Platon w VII ksiedze Praw zwrécit uwage na wy-
chowawcze znaczenie tanca, a Lukian z Samosat (120-180) i Atenajos
z Naukratis (przetom 2 i 3 w.) sg bodaj pierwszymi twdrcami rozpraw o tafcu.
Na szczeg6lng uwage zastuguje Lukian z Samosat, ktéry temat tafica w swej
rozprawie potraktowat obszernie i wyczerpujaco. Wielki entuzjasta tarica
dokonat tam jego analizy, gtownie pod katem estetycznym i psychologicz-
nym. Wedtug Lukiana ,,(...) taniec nie tylko bawi, ale daje pozytek, ksztatci
i uczy. Oswajajac nas z widokiem pieknych form i roztaczajac przed nami
Swiat czarujgcych dzwiekéw, fgczy harmonijne piekno duchowe i piekno
cielesne i w ten sposob rozwija i ksztatci nasz smak™24,

Starozytni Rzymianie nie mieli, w takim stopniu jak Grecy, sktonnosci do
rozwazan filozoficznych i teoretycznej refleksji. Wielki filozof-eklektyk Cy-
ceron przyswoit spoteczenstwu rzymskiemu wiele systeméw filozoficznych.
Tak jak wczesniej kultura starogrecka, ktéra za sprawg polityki Aleksandra
Macedonskiego przeszta w stadium kultury hellenistycznej, tak teraz kultura
rzymska stata sie z czasem, drogg zwycieskich podbojow, konglomeratem
roznych kultur. Rzymianie nie darzyli jednak tanca takag estyma jak Grecy.
Surowy i wojskowy tryb zycia, ciagte podboje i niepokoje wewnetrzne nie
sprzyjaty rozwojowi samodzielnej kultury tanecznej. Jego funkcja sprowa-
dzala sie do podkreslenia wojennej potegi Rzymu i u$wietniania pochodéw
triumfalnych po dokonanych zwyciestwach. Wszelako, dzieki spusciznie
greckiej, taniec obecny byt w teatrze rzymskim, w ktdrym znaczace miejsce
zajefa pantomima polegajagca na wirtuozowskim operowaniu gestykulacjg.
Taniec w Rzymie pehnit role masowej rozrywki. Zwyczajowo wykonywany
byt podczas uczt w domach bogatych patrycjuszow, ale takze podczas pub-

28 Zob. Z. Kubiak: Mitologia Grekéw i Rzymian. Warszawa 2003, s. 229.
24 Lukian z Samosat: Dialog o taficu (6), przet J. Reiss. Warszawa 1951.
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licznych obrzedéw na cze$¢ Adonisa i Balia. Przepojony erotyka nabrat cech
tanecznych orgii odpowiadajacych niemoralnej i proznej naturze Rzymian.

Kultura taneczna antyku, dzieki twdrczej mysli filozoféw i greckich
artystow, wzniosta sie¢ na wyzyny artyzmu. Dzieki za$ rzymskiej ekspansji
rozprzestrzeniata sie zwiaszcza w Zachodniej Europie, dajgc podwaliny ka-
nonom estetycznym, ktére towarzyszyty ewolucji taica i obecne sg do dnia
dzisiejszego.

Kultura taneczna wczesnego S$redniowiecza byta wielce niejednolita. Jej
fundamentem staty sie barbarzynskie obrzedy taneczne, ale takze pozosta-
tosci kultury grecko-rzymskiej, chrzescijanskiej i wschodniej. Celtyccy ka-
ptani-druidzi na powitanie lata prowadzili korowody na cze$¢ storica ku czci
umierajgcej i odradzajgcej sie przyrody. Galowie, Germanie czy Goci upra-
wiali tafice wojenne. Stowianie, poza tanecznymi korowodami, urzadzali
uczty i igrzyska taneczne na cze$¢ gosci. Rola tanca we wczesnym okresie
chrzescijanstwa dostrzezona zostata nawet przez pierwszych Ojcéw Koscio-
ta katolickiego, ktorzy uwazali taniec za gtéwne zajecie aniotow w niebie i za-
lecali wiernym ich nasladowanie?® (zwyczaj tanczenia podczas nabozenstw
w kosciotach katolickich w Europie przetrwat do XVII wieku). Jednakze
weczesniej, od czasu, kiedy religia chrzescijaiska dominowata w Zachodniej
Europie, a traktaty chrzescijanskich filozofow propagowaty ascetyczne ide-
aly zycia, taniec napietnowano i utozsamiano z poganskimi obrzedami. | tak
na przyktad Sw. Augustyn potepiat taniec i nazywat go ,kotem, ktorego
osrodkiem jest diabet”2.

Zabobony i fanatyzm religijny przetomu XI/XII wieku zrodzity wiele
zwyczajow o proweniencji religijnej, ale i poganskiej. W zachodniej i $rod-
kowej Europie rozprzestrzenity sie tak zwane ,,obtedy taneczne”: w zwigzku
z epidemig dzumy w okolicach Akwizgranu (dzisiejsze Aachen, Niemcy) czy
Kolonii pojawity sie masowe tance sw. Wita, ktore miaty przeciwdziata¢ tej
chorobie. Konwulsyjnymi ruchami tanczacy przez kilka godzin wigczali
widzéw w magiczng site plaséw. Szerzyli psychoze i terroryzowali miesz-
kancow terenow, ktére odwiedzali. We Wioszech pojawit sie tarantyzm, kto-
rego zrodtem byto, wynikajace z ludowych wierzen, dziatanie pajagka taran-
tuli. Jedynym uzdrawiajgcym S$rodkiem przeciwko skutkom ukaszenia mia-
to by¢ wykonywanie podniecajgcego i wyczerpujacego tanca, taranteli. Sze-
roko rozpowszechnily sie takze, urzadzane na wzér sabatéw czarownic,
parodie nabozenstw, ktore konczyly sie taricem jednoczacym zantagonizo-
wanych uczestnikbw, na co dzien reprezentujacych odmienne grupy spo-
teczne. Na uwage zastugujg takze tarice Smierci (przetrwaty one az do kornca

25|, Turska: Krétki zarys historii tafica i baletu. Warszawa 1983, s. 67.
% Tamze, s. 68.



Taniec jako warto$¢ kultury 49

XIX wielu. Odnalez¢ je mozna w malarstwie Holbeina czy Direra, w mu-
zyce Mahlera, Liszta czy Camille’a Saint-Saens’a, ale takze w literaturze
Goethego i Strindberga). Ich zrodiem byty koScielne misteria i moralitety.
Tance te mialy gteboki sens spoteczny, ukazywaty zréwnanie wszystkich
ludzi w obliczu Smierci. ,SmierC nie wybiera. Do tanecznego korowodu
zaprasza zaréwno starca, jak i dziecko, ksiedza, Zyda, szlachcica, magnata,
dame, cesarza czy kupca"?’.

Klasowe rozwarstwienie spoteczefistwa w Sredniowieczu spowodowato
odmienne uksztattowanie sie kultury tanecznej wsrod réznych warstw spo-
fecznych. Spoiwem taczacym je byli wedrowni artysci, ktorzy dzieki swoim
migracjom poznawali wiele obyczajow tanecznych i przenosili je z kraju do
kraju. Waganci uczestniczyli w zabawach ludowych, jarmarkach, uroczys-
tosciach z okazji $wigt koscielnych. Obecni byli na dworach krolewskich
i zamkach rycerskich. Dzieki nim taniec stat sie upiekszong formg relacji
towarzyskich. Wyrazajac szacunek i uwielbienie dla swej ukochanej, rycerz
zginat przed nig kolano. W ten spos6b zrodzit sie ukton, najpetniejszy wyraz
kurtuazji. W kulturze rycerstwa i senioréw odzyly taince wojenne. Podczas
pasowania na rycerza zebrani wykonywali z bronig w reku tance pieszo lub
ewolucje na koniach. Sztuka trubaduréw, truwerdw czy rybattéw (nazwy
lokalne badZ terytorialne) przenikata takze do dynamicznie rozwijajgcych
sie miast. Dostep do ksiegozbiorow, szkolnictwa, kontakty z obcokrajowca-
mi w czasie targoéw i jarmarkdéw rozszerzaty horyzonty myslowe. Kapitaty
bogatych mieszczan staty sie Zrédiem finansowania rozwoju kultury, a ta
ksztaltowata wrazliwo$¢é estetyczng. Popularnoscig cieszyly sie tarce rze-
miesinicze bedace wiasnoscia poszczegdlnych cechéw, ale takze tarice mie-
czowe wskazujgce na zwiazki z dawnymi obrzedami wegetacyjnymi. Chio-
pi, jako najmniej uprzywilejowana warstwa spoteczna, uczestniczyli gtdwn-
ie w zabawach ludowych, ktore, oderwane od wierzen religijnych, wigzaty
sie gtdwnie z powitaniem wiosny i lata.

Renesans cechowat humanizm, nawigzanie do antyku, ale réwniez walka
ze Sredniowiecznym ascetyzmem i mistycyzmem. Kult pieknego ciata ludz-
kiego znalazt odzwierciedlenie w dzietach Leonarda da Vinci, Tycjana czy
Michata Aniota. Piekno w czasie Renesansu ceniono niezwykle wysoko.
Odgrywac zaczeto ono role, jakiej nie miato od czasow starozytnych. Ideaty
Renesansu znalazty swe miejsce takze w sztuce tanecznej, a piekno ciata
ludzkiego w tanecznym ruchu zyskato nowg range. Taniec w epoce Odro-
dzenia uzyskat status sztuki stajac sie przejawem duchowej kultury cztowie-
ka. Prym wiodty miasta wioskie, takie jak Florencja czy Wenecja, gdzie wiel-
ka popularnoscia cieszyty sie maskarady karnawatowe, uczty i bale. Na dwo-

27 K. Bockenheim: Dworek, kontusz, karabela. Wroctaw 2002, s. 194.
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rach krolewskich, magnackich i patrycjuszowskich organizowano przedsta-
wienia, ktére w swej tematyce nawigzywaly do starozytnosci. Znamienna
byla rola comedii dell’arte, ktérg sukcesywnie poznaty wszystkie warstwy
spoteczne. Ta ludowa forma teatralna, polegajagcg na zbiorowej improwiza-
cji i zawierajgca zawsze te same okreS$lone postacie (np. Pantalon, Kolom-
bina, Arlekin itp.), byka satyra na obyczajowos¢ i spoteczne relacje.

Dzieki matzenstwu Katarzyny Medycejskiej z Henrykiem Il gtdwnym
osrodkiem francuskiego Renesansu stat sie Paryz. Krélowa moralnie i finan-
sowo wspierata wszelkie rozrywki dworskie, odwracajac tym uwage od po-
waznych spraw panstwowych. Na dworze pojawity sie przedstawienia na
wzor wiosldch o rozrywkowym charakterze, ale takze politycznym wiasnie.
Celem bylo wzmocnienie autorytetu wiadzy i osoby wiadcy wobec podda-
nych oraz gosci zagranicznych (np. na czes¢ postéw polskich przybytych po
Henryka 111 Walezego odbyto sie przedstawienie Ballet aux Ambassadeurs
Polonais - Balet dla Ambasadoréw Polskich, z muzyka Orlanda di Lasso).
Renesans to rozkwit gtdwnie dworskiej kultury tanecznej, to okres ksztatto-
wania sie prawidel baletu bedacego syntezg muzyki, sztuk plastycznych
i tafica. Peten jego rozwdj nastgpi w pdzniejszych latach.

Barok przynidst podniesienie prestizu tanca?®. Gtéwnym jego osrodkiem
pozostat nadal Paryz, gdzie za panowania Ludwika XIII i Ludwika XIV sa-
mi krolowie wystepowali w rolach bogéw i bohaterow. Ludwik XIV w mio-
dosci pobierat lekcje tarica, a obejmujac rzady potozyt duzy nacisk na jego
wychowawcze znaczenie. ,, Taniec stat sie niezwykle wazng czescig edukacji
kazdego szlachcica, sposobigcego sie do kariery dworskiej. Mowiono nawet,
ze nie sposéb zaja¢ na dworze krolewskim znaczacej pozycji, jesli sie nie jest
dobrym tancerzem”?. Ludwik XIV - Krol Stonce (przydomek ten przyjat
sie po wystawieniu baletu La Nuit, w ktorym krol pojawit sie w wyekspo-
nowanej roli Stonca), darzyt taniec wielka estyma, potwierdzeniem czego
byto powotanie w 1669 r. Krolewskiej Akademii Muzyki i Tanca, wkrotce
zwanej operg paryska. Taniec znalazt swe znaczace miejsce w operze fran-
cuskiej tzw. tragedie lyrique, ktorg przeksztatcono w opero-balet taczacy
elementy wokalne i taneczne. Jej tworcami byli tancerz i kompozytor Jean-
-Baptista Lully (1632-1687, Giovanni Battista Lully), faworyt Ludwika X1V,
i poeta Philippe Quinault (1635-1688). ,,Lully w catym swoim dorobku ope-
rowym nie skomponowat niemal ani jednego aktu bez wstawki tanecznej,

28 Ale takze inne formy zachowan, dalekie od tych, ktére byly przepojone regutami i respektem dla
zasad rozumu, zyskaly na znaczeniu, nie wylaczajac szalenstwa. Ono bowiem, wedtug relacji Foucaulta,
JSlizga sie na powierzchni rzeczy i w roziskrzonym S$wietle dnia, wéréd igraszek wygladow,
dwuznacznikéw rzeczywistosci i ztudy, w owym nieokre$lonym watku wcigz na nowo motanym i pru-
tym, ktéry prawde i pozér jednoczesnie taczy i rozdziela” (M. Foucault: Historia szalefistwa w dobie
klasycyzmu, przet. H. Keszycka. Warszawa 1987, s. 51).

29 . Pudetek: Tajniki sztuki baletowej. Warszawa 1995, s. 72.
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ktéra najczesciej nalezata do luzno zwiazanej z akcja, alegorycznej sceny™30.
Balet, stajac coraz blizej widowiska teatralnego, tracit powoli charakter roz-
rywki uswietniajgcej réznego rodzaju uroczystosci dworskie. Taniec pehnit
w nim dominujaca role jako podstawowy Srodek przekazywania tresci i u-
czué. XVIII wiek przeniost taniec na scene teatralng. Od tej pory powstat most
faczacy widza z odbiorcg. Znaczenie tego swoistej relacji dostrzegt reforma-
tor baletu Jean Georges Noverr. Jej istote wyrazit w stowach: ,nie nalezy
tanczy¢ dla tafnca, nie mozna ograniczy¢ sie do przyciggania wzroku bez
wzruszania serca, budzenia namietnosci i wstrzasania duszg - nie jest to
bowiem celem sztuki”3!. Noverr swoje koncepcje zawart w stynnych Lettres
sur la Danse et les Ballets wydanych w 1760 roku w Lyonie. Spotkaly sie
one ze zdecydowanym sprzeciwem i oburzeniem d&wczesnych tancerzy i
choreograféw Opery Paryskiej. Nazywano go nawet niebezpiecznym wro-
giem ustalonego porzadku. Wsrod postulatow reformatora znalazto sie ut-
worzenie tzw. baletu z akcja, czyli mimiczno-tanecznego dramatu pozba-
wionego wstawek wokalnych i recytacji, podniesienie znaczenia pantomimy,
a takze uproszczenie kostiumu. Kolejne etapy rozwoju sztuki tanecznej
charakteryzowaty sie obecno$cig Noverrowskich wzorcéw. Do dnia dzisiej-
szego do zasad tych siegajg zaréwno praktycy jak i teoretycy tanca, co
Swiadczy o nieprzemijajgcej wartosci reformy Noverra. (29 kwietnia, dzien
urodzin J. G. Noverra, obchodzony jest jako Miedzynarodowy Dzien Tanca).

Druga potowa XVIII wieku to takze poczatki ksztattowania sie polskiego
baletu. Przy prywatnych teatrach magnackich powstawaly nie tylko zespoty
baletowe, ale takze szkoty, ktdre stawaly sie miejscem ksztatcenia wihasnych
kadr artystycznych. Najwazniejszym osrodkiem byt zespdt wychowankow
przy teatrze podskarbiego litewskiego Antoniego Tyzenhausa w Grodnie,
ktory zapisany zostat w testamencie krolowi Stanistawowi Augustowi Po-
niatowskiemu. Mecenas sztuki i mitosnik baletu nadat temu zespotowi tytut
Tancerzéw Jego Krolewskiej Mosci. W trudnym porozbiorowym okresie
balet popierany byt przez zaborcow. Na scene wprowadzano polskie tance
ludowe. Pierwszym widowiskiem, w ktorym pojawily sie akcenty patrio-
tyczne jak i obyczaje ludu byla komedio-opera Cud mniemany, czyli Kra-
kowiacy i Gorale Jana Stefaniego i Wojciecha Bogustawskiego (1794). Ba-
let w tym okresie traktowano nie tylko jako rozrywke. Stat sie on elementem
odwracajacym uwage spoteczenstwa od dgzen wolnosciowych i krzywd
spotecznych.

Romantyzm byt reakcjg na Klasycystyczny racjonalizm. Balet czerpat
tematyke z literatury Byrona czy Goethego. Osobiste przezycia i cierpienia

30 A. Batta: Opera, przet. A. Baranowa, A. Czech, B. Drag, D. Guzik, E. Kochanowska, J. Porosto,
A. Wziatek. KdIn 2001, s. 289.

31]. G. Noverre: Teoria i praktyka tanca, przet. I. Turska. Wroctaw 1959, s. 54.
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bohaterow staty sie gtownym watkiem akcji. Tematy widowisk baletowych,
pod wptywem ideatdw romantycznych, wykreowaly nieziemskie postaci w
tancu, takie jak nimfy czy rusatki. Stad korzystano z tzw. flugu, specjalnego
mechanizmu unoszacego tancerki nad podtogg sceny. Okoto 1830 roku
pojawity sie pointy, czyli twarde baletki nadajace ruchom tancerek lekkosci
i ptynnosci. W Romantyzmie czotowg pozycje na scenie przyznano kobiecie.
Do wielkich gwiazd tej epoki nalezata Wioszka Maria Taglioni (1804-1884)
i wiedenka Fanny Elssler (1810-1884), ktora jako pierwsza zatanczyfa pols-
kiego krakowiaka. W drugiej potowie XIX wieku rozrywkowa funkcja baletu
wymagata bardziej efektownej inscenizacji, bogactwa oprawy dekoracyjnej
i przepychu. Technika taneczna nie stuzyla juz wyrazaniu tresci, a jej celem
byto zaskakiwanie widza popisami tanecznymi.

W XIX wieku w salach balowych, kuluarach teatréw, w prywatnych
salonach wielkg popularnoscia cieszyt sie walc, ktory jednoczesnie stat sie
tematem zaciektych sporéw jego zwolennikéw i przeciwnikéw. Liczne pu-
blikacje miaty na celu ostrzec tafnczacych przed niemoralnymi konsek-
wencjami upojnego wirowania, ktére w skrajnych przypadkach mogto pro-
wadzi¢ do tragicznych nastepstw (np. urazéw ciata, omdlen itp.)%2. Walc,
pozbawiony geometrycznych figur, pokonat ostatecznie przeszkody i zano-
towat oszotamiajacy sukces. Podobne kontrowersje budzit najbardziej fry-
wolny i $miaty kankan. Poczatkowo w tagodniejszej formule tafczono go
w salonach, ale szybko znalazt swe state miejsce wytgcznie na estradach ka-
baretow, stajgc sie ulubiong rozrywka artystycznej bohemy.

Wkrétce pojawit sie nowy przedmiot sporéw: byto to tango, traktowane
jako taniec dalece nieprzyzwoity ze wzgledu na maksymalne skrécenie
dystansu miedzy partnerami i przesycenie go erotyka (np. niektérzy jego
przeciwnicy sadzili, ze ten taniec sieje zgorszenie i zagraza trwatosci rodzi-
ny)3s,

) Od pierwszych lat XX wieku dgzono do odrodzenia sztuki tanecznej, do
jej unowoczesnienia. Najwybitniejsza reformatorkg i pionierkg tanca tego
okresu byla amerykanska tancerka lIsadora Duncan (1878-1927). Stworzyta
ona nowy kierunek tanca, tzw. taniec wyzwolony, co polegato na wyrazeniu
sprzeciwu wobec mechanizméw cywilizacji, thumigcych osobowis¢ czio-
wieka. Odrzucata ona konwenanse, a jej taniec byt osadzony na psycho-
logicznym i muzycznym uzasadnieniu prostych i naturalnych ruchéw. Pros-
tym kostiumem umozliwiajagcym naturalno$¢ ruchow nawigzywata do kul-
tury antycznej pielegnujacej umitowanie wolnosci cztowieka. "Owingwszy
sie plaszczem, wydatam pianiécie polecenie i zatariczytam niektore preludia

32 Zob. M. Wieczysty: Tarczy¢ kazdy moze. Krakow 1981, s. 84.
33 Zob. Tamze, s. 64.
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Chopina. W matej kawiarni pijacy stopniowo popadali w milczenie. W miare
jak tafnczytam, nie tylko zwrdcitam na siebie ich uwage, ale wielu sposréd
nich zaczeto ptakac34.

2. Konstytutywne cechy tanca - poszukiwanie jego istoty. Warto zas-
tanowi¢ sie nad tym, jakie konstytutywne i nieprzemijajace cechy posiada
taniec? Co jest w nim state, a co zmienne? Co wyrdznia go sposrdd innych
czynnosci cztowieka? Dlaczego jest tak fascynujaca forma ludzkich zacho-
wan? Odpowiedz na stawiane pytania nie jest prosta, ale che¢ znalezienia na
nie odpowiedzi jest niezwykle frapujaca.

Pojecie tanca jest bardzo szerokie. Kazdy cztowiek ma mniej lub bardziej
sprecyzowany obraz tego, czym taniec jest. Definiowanie tafnca jako czyn-
nosci i okreslenie sensu tego pojecia jako pierwsi zapoczatkowali starozytni
filozofowie. Arystoteles ponoC twierdzit, ze ,taniec jest przedstawieniem
akcji, charakteréw i uczu¢ srodkami postaw i rytmicznych ruchéw™. Lukian
z Samosat natomiast mowit, ze ,istota tafica polega na tym, by wyrazat
i przedstawial nasze przezycia duchowe i plastycznie uzmystawiat to, co jest
dla nas tajemnicze”3. Te okreSlenia tanca wskazujg na wnikliwe ujecia te-
matu zarébwno pod katem estetycznym jak i psychologicznym. Ich autorzy
pojmuja taniec jako forme wyspecjalizowanej dziedziny ludzkiej dziatalnos-
ci, ktérg dzi$ nazywamy sztukg. By moc w petni pojaé istote tanca, nalezy
zastanowi¢ sie nad réznymi czynno$ciami cztowieka i rozrozni¢ te, ktore
znamiona tanca posiadaja, a ktore nie.

WSrdd wszystkich ludzkich zachowan taniec nalezy do czynnosci kultu-
rowych. Te za$ mozna podzieli¢ na dwie grupy: pracy i zabawy. Taniec znaj-
duje swe miejsce w obrebie zabawy, cho¢ bedac dla kogo$ zawodem i zro-
dtem zarobkowania przestaje by¢é zabawa, a staje sie pracg. Trzeba zwrdcic¢
uwage, ze poczatkowo nie istniat praktyczny rozdziat pomiedzy praca a za-
bawg. Taniec byt elementem polowania czy pracy. Z czasem dopiero nastgpit
moment rozdzielenia tych funkcji, choé¢ symbioza tych dwdch skfadnikéw
jest nadal obecna. Odnalez¢ jg mozna w zabawach dzieci nasladujgcych
pracujacych dorostych czy w twérczosci ludowej, w szczego6lnosci w folklo-
rze tanecznym. Przyktadem sg polskie taince imitujgce prace rzemieslnicza:
»Kkowol” z regionu opoczynskiego czy ,, szewc” z Kaszub.

W koricu XIX wieku pojawita sie teoria genezy tanca, ktéra budzita duze
kontrowersje. Karl Biicher (1847-1930), niemiecki ekonomista, gczyt ta-
niec ze zbiorowg praca, w ktorej cztowiek musiat organizowac i koordyno-
waé swe ruchy, poddajac je dyscyplinie wspolnego rytmu; takie utylitarne

341, Duncan: Moje zycie, przet. K. Bunsch. Krakéw 1986, s. 363.
35 Zob. J. Pudetek: Tajniki sztuki baletowej, wyd cyt., s. 31.
3 | ukian z Samosat: Dialog o tancu, wyd. cyt, s. 26.
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rytmizowanie ruchow zmniejszato wysitek, a jednoczesSnie sprawiato przy-
jemnos$¢ i w rezultacie ruchy stawaty sie niezaleznym od pracy tancem?.
Odmienna byta koncepcja Curta Sachsa (1881-1959), niemieckiego muzy-
kologa,, ktory mowi o tancu, Ze jest, rytmicznym ruchem nie wynikajacym
z pracy”®. Przytoczone przeze mnie teorie definiujgce taniec majg wspdlny
mianownik, ktérym jest ruch. Bedacy zjawiskiem doswiadczanym subiek-
tywnie obecny jest we wszechswiecie i w otaczajacej nas ziemskiej rzeczy-
wistosci. Jego przyktadem niech bedzie ruch planet, atoméw, cykl pér roku,
bieg fal $wietlnych czy akustycznych.

W biologicznym sensie taniec mozna ujg¢ w kategoriach zycia. Fizjolo-
giczne jak i motoryczne dziatanie ludzkiego organizmu przejawia sie w biciu
serca, krazeniu krwi, oddychaniu, biegu czy chodzie. Ruchy, ktére wykonu-
jemy podporzadkowane sg takze prawom rytmu, a te rzadza funkcjami na-
szego organizmu. Oba te elementy nie sg wylgcznie nieodzownym sktadni-
kiem ludzkiego zycia, ale stanowia konstytutywng ceche tanca. Taniec wy-
musza sprecyzowanie tej korelacji. Ruch taica nie jest bowiem ruchem
samym w sobie, ale ruchem rytmicznie uporzadkowanym. Czy jednak kazdy
ruch rytmicznie uporzadkowany jest tanicem? OdpowiedZ jest negatywna.
Duze watpliwosci budzi teza, ze tancem sg zachowania ptakéw takie jak
solowe popisy gtuszca, czy ,, tance” czapli. Traktowaé je nalezy raczej jako
genetycznie zakodowane, instynktowne i niezmiennie powtarzane wzorce
ruchowe. Jedynie czlowiek, ktdry stoi na najwyzszym poziomie rozwoju
Swiadomosci, moze celowo kierowa¢ swoim ruchem i ksztattowaé jego pos-
ta. Trudno zatem zgodzi¢ sie z twierdzeniem Pierra Rameau (1674-1748),
autora pierwszych podrecznikéw o tancu, ze ,taniec jest niczym innym jak
wiedzag o tym, jak zgina¢ i prostowa¢ kolana w odpowiednim czasie”3°.
Przyjmujac te teze za prawdziwa trzeba bytoby uznac za taniec np. rytmicz-
ny marsz zonierski. Tanca nie mozna takze podporzadkowac rytmice pracy.
Mimo, ze gesty dyrygenta sg rytmiczne i uporzadkowane, to nie mozemy
zakwalifikowac ich do ruchéw tanecznych. Podobnie jak zachowan wiasci-
wych dyscyplinom sportowym.

Co wyro6znia w takim razie taniec spos$rod innych czynnosci cztowieka?
Wedlug Rudolfa Labana (1879-1958, austriacki choreolog wegierskiego
pochodzenia), ,,wszystkie ruchy tanczacych sg nieprzerwanym ciggiem dy-
namicznym”9, To dynamika tworzy ruch taneczny. Jej najwazniejszym
Zrodtem sg dwie wspdtdziatajgce i oddziatywujace na siebie sity: sita ciezkos$-

37 Zob. K. Biicher: Arbeit und Rhythmus. Lipsk 1896.

38 C. Sachs: Eine Weltgeschichte des Tanzes. Berlin 1933, cyt. za: J. Rey: Taniec, jego rozwdj i for-
my, przet. |. Turska. Warszawa 1958, s. 16.

39 P, Rameau: La Maitre a Dancer. Paryz 1725.
40 R, Laban: The Mastery of Movement. Plymouth 1980, s. 7.
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ci oraz sita wytwarzana przez prace miesni tanczacego. Skupiona w nich
energia potencjalna przemienia sie w kinetyczng, ta generuje impuls ener-
getyczny dajacy poczatek ruchu. Spokojne rozpoczecie ruchu powodujg
stabo powtarzane impulsy. Nagly poczatek ruchu jest konsekwencjg silnego
i jednorazowego impulsu. Czestotliwo$¢ wytwarzania impulséw moze by¢
rozna. Wptywa ona na pulsacje ruchu, ktéry moze przebiega¢ rozmaicie. Inna
jest czestotliwosé mchu w tancu zbéjnickim charakteryzujacym sie wykony-
wanymi w szybkim tempie drobnymi krokami, podskokami czy przysiadami,
a inna w dostojnym polonezie. Dynamiczne jako$ci mchow ksztattujace jego
jakos¢ formalng ujawniajg sie podczas ich rozpoczecia, w przebiegu, a takze
w zatrzymaniu. W taricu przewazaja mchy lokomocyjne, taczone z mchami
glowy, konczyn i tutowia. Jest to czynnik fizyczny. Nie mozna jednak pomi-
na¢ udziatlu dynamiki mchu w ksztattowaniu jakosci emocjonalnej tanca.
Stanowi ona w nim jeden z podstawowych srodkéw wyrazu.

Taniec, za Emilem Jacquesem Dalcrozem, twdrca rytmiki (1865-1953)
njest sztuka wyrazania uczu¢ rytmicznymi ruchami4. A wiec jest sztuka,
gdyz wyraza uczucia i stany duchowe, oddziatuje estetycznie zaréwno na
tafczacego jak i obserwatora. Karol Darwin poczatki tanca upatrywat we
wrodzonej cztowiekowi potrzebie uzewnetrzniania swych uczu¢ za pomo-
cq gestow, mchow i mimiki*2, Jednak z mnogosci mchow taniec zawiera
tylko niektére z nich. Dzieki okre$lonej selekcji owe mchy poddawane sg
transformacji, zyskujag nowy wymiar i nabierajg innego sensu. Stajg sie
bogatsze i bardziej intensywne. Proste ich zestawienie nie tworzy jeszcze
jednak tanca, ten powstaje dopiero dzieki harmonijnemu ich potgczeniu.
Lukian z Samosat powiedziat, ze: ,to, co sie dzieje w tancu, wykazuje zna-
miona nalezytego przemyslenia, kazdy ruch jest wynikiem rozwagi i nic nie
dzieje sie bez uzasadnienia”3. Obok mchu i rytmu konstytutywng cechg
tanca jest forma przestrzenna i uktad potozen ciata. Juz Arystoteles rozdzie-
lit dwa czynniki bytu wskazujac na sktadniki i ich ukiad, czyli elementy
i forme. Forma jest jednym z pojec, ktore stale powracajg w rozwazaniach
0 sztuce**. Duns Szkot okreélat: ,Forma i figura sg zewnetrznym ukfadem
rzeczy”#. Moéwiac o formie mchu ma sie na mysli jego przetworzong postac,
w ktérej uktad ich wzajemnych skiadnikdw oraz ich wzajemne relacje two-
rza cato$é, wazniejszag od elementéw sktadowych?®. Taniec, cho¢ oparty na

41 E J. Dalcroz: Rhythmus Music und Erziehun. Bazylea 1921, r. Die Wiedergeburt des Tanzes (Od-
rodzenie tanca).

42 7Zob. Ch. R. Darwin: The Expression of the emotions in Man and Animals. Londyn 1872.
43 | ukian z Samosat Dialog o taficu, wyd. cyt, akapit 69.
44 Zob. W. Tatarkiewicz: Dzieje sze$ciu poje¢, wyd. cyt., s. 11.
4 Tamze, s. 262.
46|, Turska: Spotkanie ze sztuka tarica. Warszawa 2000, s. 94.
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naturalnej motoryce cztowieka, nie skfada sie tylko z pojedynczych i izolo-
wanych form ruchowych. Posiada on swoiste pozycje i schematy, dzieki
ktorym realizacja ruchu staje sie mozliwa. Ludzkie ciato ma moznos$¢ przy-
bierania réznych potozen i jednoczesnego realizowania ruchu przez jego
czesci. Dzieje sie to na réznych plaszczyznach i w réznych odlegtosciach,
a ciato, bedac plastycznym narzedziem, moze nadawa¢ mchowi cechy za-
chowan statycznych jak i dynamicznych.

Na uwage zastuguje forma przestrzenna, jaka zawsze towarzyszy tanco-
wi. Do prostych ugrupowan zbiorowych, ktére poczatkowo stanowily ta-
niec, naleza szereg (dwa szeregi), kota otwarte lub zamkniete. Z czasem
tworzono tgczac sie za rece taneczne korowody. W wiekach $rednich poja-
wily sie préby ksztattowania form tanecznych tancéw zwanych towarzyski-
mi, a wiec tancow wykonywanych w celach rozrywkowych przez kobiete
i mezczyzne. Sama epoka, w odréznieniu od starozytnych Grekéw i Rzy-
mian, podniosta kobiete do rangi bogini. Tanczono wiec reje, taniec pary czy
pivy uzupetniajac je elementami mitosnej pantomimy. Renesans przyniost
okazalg pavane, volte i gaillarde, ale takze dostojnego poloneza i zwawego
krakowiaka. Pelnym wyrazem towarzyskiej kultury tanecznej w XVII wie-
ku byt menuet. Jako ,taniec kréléw” i ,, krol tancdw” miat swéj okreslony
rysunek, a zawite drogi wykonawcze wykorzystywalty miedzy innymi plan
cyfr i liter. Wolny od etykiety taniec trafit z czasem z dworéw na miesz-
czanskie salony i bale publiczne.

Kolejnym konstytutywnym elementem tanca jest muzyka. W rozwaza-
niach nad taricem nie mozna poming¢ funkcji, jakg petni ona w taincu. Wed-
tug Batteux ,krélestwem muzyki jest serce i zwraca si¢ ona don, aby mozna
ja bylo poja¢ bezposrednio, aby mogta przemawiaé wprost, jezykiem pow-
szechnym, wolnym od konwencji”4’. Noverre uwazat, ze ,,dob6r melodii jest
dla tanca tak istotny, jak dobor stéw i uktad zdan dla retoryki”48. W zasadzie nie
istnieje muzyka, do ktdrej nie mozna by zatanczyC. Istnieje natomiast pro-
blem zespolenia ruchéw z muzyka. Nie zawsze jest to mozliwe, bo dZzwiegk
jak i ruch sg innymi zjawiskami fizycznymi. Mozliwosci naszego ciata
odbiegajg takze od tych, jakimi dysponujg instrumenty muzyczne czy gtos
ludzki. Nie zmienia to jednak faktu, ze mariaz muzyki i tafca podlegat
ewolucji. Potrzgsanie grzechotkami, oklepywanie ciata, stukanie kawatkami
drewna byly pierwszym akompaniamentem tafica. W starozytnej Grecji ist-
niat Scisty zwigzek tanca, poezji i muzyki. Rytm poezji wraz z rytmem
muzycznym byly bazg ruchu tanecznego, ale niekiedy to on wyznaczat me-
trum dla poezji i muzyki. W wiekach S$rednich taricowi towarzyszyta piesn

47 Zob. E. Fubini: Historia estetykimuzycznej, przet. Z. Skowron. Krakéw 1997, s. 186.
48 J. G. Noverre: Teoria i praktyka tafica, wyd. cyt., s. 38.
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rozpoczynajaca taniec poprzez nadanie rytmu, a przetrwata ona w wiekach
p6zniejszych szczegdblnie w folklorze. Jezuita Ives-Maria Andre, twérca jed-
nej z pierwszych rozpraw z zakresu teorii sztuki (1675-1764), utrzymywat,
ze ,cel muzyki jest dwojaki, podobnie jak jej przedmiot; muzyka ma spra-
wia¢ przyjemnos$¢ stuchowi, ktory jest jej naturalnym sedzig; muzyka ma tez
sprawiaé przyjemnos¢ rozumowi; poprzez przyjemnos¢ sprawiang jednemu
i drugiemu pragnie ona wzbudzi¢ w umys$le zgodne poruszenia, wzmagajace
wszystkie jego zdolnosci”*®. Muzyka ma moc inspirujgcg. Rozwija wrazli-
wos¢, ale takze pobudza wyobraZznie tworcow dajac asumpt do kreacji dziet
choreograficznych. Jakze wiasciwa i bliskie dziedzinie tanca wydaje sie byc
rozumienie muzyki przez angielskiego muzykologa Derycka Cooke’a
(19919-1976): ,,muzyka to jezyk inny niz potoczny, wyrazajacy raczej emo-
cje i uczucia niz pojecia, co wiecej - to wiasciwy jezyk emocji i uczu¢”,
Czy taniec nie jest takze wyrazicielem emocji i uczu¢? Komponowanie tan-
ca bez muzyki jest mozliwe, choé traktowaé to nalezy raczej jako wyjatek
potwierdzajgcy regute nierozerwalnosci muzyki i tanca. Od setek lat funk-
cjonujg one w symbiozie. Relacja ta ma charakter trwaty, bratersko-siostrza-
ny. Zerwanie tych wiezbw moze nies¢ za sobag niepowetowane szkody,
a utrata mitosnikdw tanca to mozliwa konsekwencja takiej separacji.

3. Podsumowanie. Cztowiek poprzez taniec realizuje podstawowe war-
tosci estetyczne takie jak piekno, wdziek, liryzm czy poetyczno$é. Elementy
te, postrzegane przez widza, pozwalaja mu w petni zaangazowac sie w role
odbiorcy. Angazujac sie w te role szukamy przezy¢ estetycznych, ktore Ma-
ria Gotaszewska nazywa ,.emocjonalng interpretacjg dzieta sztuki”®l. R6zno-
rodnos¢ doznan estetycznych w odbiorze wynika z réznorodnosci zjawisk,
jakie niesie ze sobg taniec. O jakosci tego odbioru decydujg zaréwno czyn-
niki fizyczne jak stan jego organdéw wzroku czy stuchu, ale takze warunki,
w jakich dochodzi do kontaktu z dzietem - izolacja od $wiata zewnetrznego
oraz skupiona uwaga na aspekcie muzycznym i ruchowym?®2, Waznym ele-
mentem wptywajacym na jako$¢ odbioru jest obycie, poziom kultury osobis-
tej, zakres obcowania ze sztuka czy zakres samej wiedzy o tancu. ,,Niewat-
pliwie, od natury czlowieka, od jego przygotowania, od rozwiniecia jego

49 1.-M. Andre: Essai sur le beau. Paryz 1741, s. 66-67.

% Zob. E. Fubini, dz. cyt, s. 382. Piotr Czajkowski (1840-1893) stat na stanowisku Scistego
powiazania muzyki z tancem. W basniowych tematach Jeziora fabedziego. Spiacej krélewny i Dziadka
do orzechéw zawart fantazje i poezje, byt mistrzem nastroju.

51 M. Gotaszewska: Swiadomo$¢ piekna. Warszawa 1970, 5.135.

52 Szeroko na ten temat wypowiadat sie W. Dilthey: , Ta sama natura ludzka sprawia, ze wedtug tych
samych praw powstajg sztuka tworcza i smak wtérnie odczuwajacy oraz ze odpowiadajg one sobie.
Woprawdzie proces zachodzacy w twoércy jest o wiele potezniejszy niz w odbiorcy, ponadto towarzyszy
mu wola, ale z uwagi na czesci sktadowe jest on w przewazajacej mierze ten sam” (W. Dilthey: Pisma
estetyczne, przet. K. Krzemieniowa. Warszawa 1982, s. 149).
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uczu¢, potrzeb, zalezy, czy uswiadomi on sobie wartosci rzeczy”s3. Te ele-
menty nie tylko tworzg typy odbiorcze, ale odzwierciedlajg wiasciwy stan
zainteresowania dziedzing tanca.

Wraz z postepem kultury wszystkie gatunki artystyczne rozwijaly sie
i mozna w zasadzie powiedzie¢, ze stosunek cztowieka pierwotnego, rola,
jaka przypisywat on tancowi miata wieksze i powazniejsze znaczenie niz
wspodtczesnie. Czy jego rola przez wieki ulegta deprecjacji? OdpowiedZ jest
negatywna. Zmienito sie jedynie spojrzenie na taniec. Postulat o czestszy
z nim kontakt nigdy nie straci na aktualnosci, bo ,to, co prawdziwe jest, jest
i niesmiertelne”*. Taniec jest ponad granicami i podziatami, a jako wspdlne
dziedzictwo ludzkoSci jest uosobieniem trzech naczelnych wartosci przy-
wotanych na wstepie. Nie nalezy o tym zapominac.

53 WH. Tatarkiewicz: O filozofii i sztuce. Warszawa 1986, s. 107.
54 Sw. Augustyn: Mysli, wybrat ks. dr S. Bross. Poznan 1935 (389).



