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Ksigzka Bohdana Dziemidoka jest praca, w ktorej autor dokonuje wa-
znego podsumowania gtéwnych sporéw w estetyce XX wieku i podejmuje
prébe odpowiedzi na pytanie o przyszto$¢ tej dyscypliny wiedzy na progu
XXI wieku. Ponadto, w konfrontacji z najbardziej reprezentatywnymi sta-
nowiskami (instytucjonalng teorig sztuki, anglo-amerykanskga estetykg anali-
tyczng, esencjalizmem, formalizmem itd.) formutuje swoje propozycje roz-
wigzania podstawowych dylematéw. (...). W ostatnich latach na polskim
iynku wydawniczym pojawity sie publikacje, ktére podejmujg zblizong
problematyke. Mam tu na mysli miedzy innymi S. Morawskiego: Gtdwne
nurty estetyki XX wieku. Zarys syntetyczny (1992); Estetyke filozoficzng XX
wieku, red. K. Wilkoszewska (2000); czy M. Golaszewskiej: Estetyke
wspbtczesnosci (2001). (...) Czym wyrdznia sie praca B. Dziemidoka?

Pierwszy walor to spojny i konsekwentny sposéb prezentacji kluczowych
sporow w estetyce XX wieku. Poczynajgc od XX-wiecznych esencjalistycz-
nych teorii sztuki (emocjonalistycznej teorii sztuki, formalizmu artystyczne-
go) poprzez perceptualizm estetyczny (empirystyczny nurt w amerykanskiej
analitycznej filozofii sztuki), docieramy do reakcji na spos6b rozumienia
tego, czym jest sztuka do antyesencjalizmu (prezentowanego poprzez anglo-
amerykanska estetyke analityczng), by w koncu pozna¢ argumenty przema-
wiajgce za powrotem do rozstrzygnie¢ esencjalistycznych w wydaniu ins-
tytucjonalnej teorii sztuki George’a Dickiego. Catos¢ problematyki domyka
analiza i typologia stanowisk, ktére w tym sporze zajmujg centralne miejsce,
a mianowicie czy cechg dystynktywng sztuki jest jej estetyczna natura.

Drugi walor to bezstronna prezentacja argumentéw przemawiajgcych za
lub przeciw omawianej teorii. W efekcie czytelnik otrzymuje obraz wielowy-
miarowy, znoszacy ptaskg perspektywe jedynie stusznego rozwigzania. To
efekt glebokiej i precyzyjnej analizy, ktorg autor Gtdwnych kontrowersji
estetyki wspdtczesnej przeprowadza z rzadko spotykang subtelno$cig i zna-
wstwem ztozonej problematyki.
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Trzeci walor to szczegGtowe rozstrzygniecia i wiasne opinie dotyczace
poszczegblnych sporéw w estetyce wspotczesnej, to stanowisko, z ktorym
mozna identyfikowac autora. Jak sadze, zawarta jest tu najbardziej interesu-
jaca warstwa omawianej ksigzki.

Wypada wskaza¢ na kwestie zasadnicze. Dziemidok przy wielu zastrzeze-
niach i $wiadomosci istnienia innych mozliwych rozstrzygnie¢ opowiada sie
w estetyce za antyesencjalizmem. Podstawg tego stanowiska jest Swiadomos¢
zmiennos$ci norm estetycznych i artystycznych w kolejnych epokach i roz-
nych kregach kulturowych. Relacjonizm historyczno-kulturowy nie upraw-
nia, jego zdaniem, do twierdzenia, ze mozliwa jest idea aksjologicznie neu-
tralnej estetyki. Wprost przeciwnie, za stuszng teze uwaza, Stwierdzenie
Theodora Adorno, ze idea estetyki neutralnej aksjologicznie jest nonsensem.
Wynika z tego, ze z jednej strony, uprawianie estetyki bez kryteriow warto$-
ciowania i ocen jest nieuzasadniong redukcja, z drugiej za$, estetyka powinna
zawieraC walor praktyczny. Ponadto opowiedzenie sie po stronie antyesenc-
jalistow jest zaanektowaniem wartosci krytyki, ktéra w estetyce pojawita sie
za sprawg prac Ludwiga Wittgen Steina. Teksty Dziemidoka charakteryzujg
sie wysoka dbatoscig o kulture logiczng i precyzje jezyka, co w tym wypadku
jest wptywem i kontynuacjg tradycji szkoty lwowsko-warszawskiej.

Wazng kwestig, ktéra wynika z czesci pierwszej, a takze z fragmentow
koncowych omawianej ksigzki, jest stosunek autora do rozpowszechnionej
diagnozy o kryzysie estetyki. To za$ warunkuje rozstrzygniecia co do sposo-
bu uprawiania estetyki dzisiaj i w dajacej sie przewidzie¢ przysziosci. Po
pierwsze, dyscyplina ta rozwija sie wspotczesnie bardzo bujnie i jest wyko-
rzystywana w wielu pokrewnych dyscyplinach filozoficznych i naukowych.
Po wtore dlatego, ze pomimo przekroczenia przez wspotczesng sztuke awan-
gardowg estetycznego paradygmatu jej uprawiania, ludzkie potrzeby este-
tyczne nie zniknety. Po trzecie dlatego, ze sztuka wysoka i popularna petni
nadal istotng role w zyciu cztowieka. Umozliwia poznanie i rozumienie sie-
bie oraz innych ludzi, obcej i wihasnej kultury, rozwija inteligencje, wyob-
raznie i wrazliwo$¢, pomaga cztowiekowi sta¢ sie cztowiekiem i przetrwacd
najtrudniejsze chwile bez utraty cztowieczenstwa, a takze petni funkcje ka-
tartyczo-kompensacyjna. (...).

Dziemidok opowiada sie za sugestia Maxa Dessoira i Emila Utitza upra-
wiania estetyki jako dwdch dyscyplin: filozofii sztuki oraz filozofii wartosci
i przezy¢ estetycznych, przy zachowaniu réwnowagi pomiedzy nimi. Gwa-
rantuje to, jak ttumaczy, z jednej strony mozliwo$¢ budowania teorii sztuki,
ktéra nie staje bezradna wobec twdrczosci pozbawionej estetycznie walent-
nych wartosci, z drugiej za$, daje mozliwo$¢ uprawiania teorii zjawisk este-
tycznych (estetycznych jakosSci, wartosci i przezyC) rowniez poza sztuka
i krytyka artystyczng. Jak wskazuje, jest to obszar wspdtczesnie zaniedbany,
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ze wzgledu na dominowanie w wielu osrodkach akademickich na S$wiecie
filozofii sztuki. Perspektywa dla filozofii sztuki nie jest chyba najlepsza,
poniewaz rola sztuki wysokiej we wspotczesnym spoteczenstwie (w porow-
naniu do okreséw minionych) zostata w znacznym stopniu ograniczona. Ale
jednoczesnie w spoteczenstwie ponowoczesnym, ktérego cechg dystynk-
tywng jest konsumpcja, jakosci i wartosci estetyczne wykorzystywane sg
w grze rynkowej. Uprawianie tak rozumianej estetyki jest mozliwe dzieki
wykorzystaniu i Scistemu zwigzkowi z filozofig kultury, réwnoczes$nie jed-
nak dzieki modyfikacji jej przedmiotu poznania i korzystania z osiggnie¢
innych dyscyplin naukowych, takich jak psychologia, socjologia, semiotyka
itd. W gruncie rzeczy, zdaniem Dziemidoka, jest to dyscyplina zmuszajaca
(dajaca takg mozliwos$¢) do uprawiania filozofii sztuki, ktorej blizsza jest
kultura, a filozofii zjawisk estetycznych blizsza jest natura.

Kluczowa role w tak okreSlonym stanowisku metaestetycznym odgry-
wajg rozstrzygniecia szczegbtowe. Po pierwsze, Dziemidok nie utozsamia
ani nie sprowadza wartosci artystycznych do wartosci estetycznych. Porusza
to zagadnienie na wielu poziomach z punktu widzenia zaréwno filozofii
sztuki, jak i filozofii zjawisk estetycznych (m.in. w rozdziale: Sp6r o norma-
tywne podstawy estetyki, Formalizm artystyczny. Osiggniecia i stabosci for-
malizmu, Perceptualizm estetyczny. Empirystyczny nurt w amerykanskiej
analitycznej filozofii sztuki, Spér o estetyczng nature sztuki, O potrzebie
odrézniania artystycznego i estetycznego wartosciowania sztuki). Sam po-
myst odrdzniania wartosci artystycznych od estetycznych nie jest oryginalny.
Pojawit sie juz w propozycjach Richarda Rudnera, ktérego argumentacja
zasadzata sie na odrdznieniu kopii od oryginatu, a rozwinieta zostata w pracy
Thomasa Kulki The Artistic and Aesthetic Value of Art (1981). W Polsce za
ta dystynkcja opowiadat sie miedzy innymi Stanistaw Ossowski, mdwigc
0 wartosciowaniu ze wzgledu na doznawane przezycia lub ze wzgledu na
wysitek twérczy, z ktdrego przedmiot sie zrodzit. Z pozycji filozofii anali-
tycznej za tg dystynkcja opowiada sie Zdzistaw Najder, upatrujac w niej
mozliwosci na doskonalenie aparatu badawczego estetyki i lepsze precyzo-
wanie podstawowych pojeé.

Dziemidok uznaje wartosci artystyczne za relacyjno-funkcjonalne i kon-
stytutywne dla sztuki - po prostu dzieto sztuki bez nich nie istnieje. Wartosci
te ,to konstytutywne (definicyjne) i w znacznej mierze swoiste wartosci
sztuki. Dzieki nim wiasnie sztuka istnieje jako wzglednie autonomiczna
forma aktywnosci (praktyki) kulturalnej. One decydujg o tym, ze sztuka jest
ceniona, niezastepowalna i potrzebna ludziom wszystkich epok i wszystkich
znanych typow kultur” (s. 279). Celem wartosciowania artystycznego jest
ustalenie, ,,w jaki sposéb i w jakim stopniu dane dzieto sztuki realizuje
wartosci uznawane za swoiste dla danej formy sztuki i danego rodzaju
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artystycznego” (s. 63). Autor wskazuje, ze wartoSciami artystycznymi pod-
legajacymi ocenie sg miedzy innymi: perceptualne wiasnosci dzieta sztuki,
miejsce zajmowane w $Swiecie sztuki i jej historii, rola w rozwijaniu i przefa-
mywaniu konwencji artystycznych gatunkowych i rodzajowych. Ponadto to,
co zalezy od kontekstu kulturowego i historycznego: realizm, konsekwencja
stylistyczna, wierno$¢ konwencji, kunszt wykonania, nowatorstwo, oryginal-
nos¢ (formy i wizji stwarzanego $wiata), ekspresyjnos¢, sugestywnosé
i wnikliwos¢ poznawcza. Tak rozumiane wartosci artystyczne mozna dos-
wiadcza¢ i oceniaC dzieki kompetentnej lub profesjonalnej postawie poz-
nawczej, bez konieczno$ci doznawania przezy¢ estetycznych.

Warto$¢ estetyczna natomiast, to ,,swoista wlasno$¢ przedmiotéw i sta-
néw rzeczy: naturalnych i kulturowych (m.in. dziet sztuki), polegajagca na
zdolnosci do wywolywania u odpowiednio przygotowanych odbiorcow
(kompetentnych, wiasciwie nastawionych) przezy¢ estetycznych” (s. 63).
Warto$¢ ta odnosi sie zarébwno do artefaktow jak i do przedmiotéw natural-
nych. Podstawg warto$ciowania i oceny jest przezycie estetyczne. Wartoscio-
wanie i ocena dotyczy postrzeganego bezposrednio lub wyobrazeniowo
wygladu przedmiotu (jego jakosci zmystowych i cech strukturalnych).

Z tych rozstrzygnie¢ wynika z jednej strony niezgoda na formalizm arty-
styczny, z drugiej akceptacja formalizmu estetycznego. Formalizm artystycz-
ny w Swietle poczynionych rozstrzygnie¢ jest nie do zaakceptowania, ponie-
waz twierdzenie o wylgcznym konstytuowaniu sie warto$ci artystycznych ze
wzgledu na tak czy inaczej rozumiang forme dziela sztuki jest sprzeczne
z relacjonizmem historyczno-kulturowym. Dziemidok opowiada sie za kon-
tekstualistami, ktorzy wychodzg od kulturowej natury sztuki i uzasadniajg
w zwigzku z tym waznosC historycznego i kulturowego kontekstu jej funk-
cjonowania, w przeciwienstwie do izolacjonistow. Konsekwencjg tak rozu-
mianego kontekstualizmu jest umiarkowany antyformalizm artystyczny,
ktorego argumentem podstawowym jest twierdzenie, ze nie ma w sztuce
wspbitczesnej powszechnie obowigzujacego i skutecznego przepisu na dzie-
o sztuki. Nalezy przy tym jednak pamietac, ze Dziemidok nie neguje ani nie
ignoruje waznosci aspektow formalnych dzieta sztuki. W jego przypadku
po prostu nie prowadzi to do absolutyzowania aspektow formalnych sztuki
i odrzucania jej aspektow pozaformalnych (treSciowych, poznawczych filo-
zoficznych, historycznych itp.).

Podstawg rozumienia przez Dziemidoka formalizmu estetycznego jest
kategoria ,,estetycznej powierzchni” (aesthetic surface) zaczerpnieta od Da-
vida Pralla. Warto$¢ estetyczna przedmiotu (lub stanu rzeczy) tak naturalne-
go jak artefaktu bedzie zaleze¢ od formy rozumianej jako ,,naocznie (zmysto-
wo) postrzegany catosciowy wyglad przedmiotu lub ukiadu jego czesci”
(s. 65-66). Ten wyglad za$, co wydaje sie uwagg istotng, jest postrzegany bez
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zadnych zewnetrznych odniesief (nie wynika z tego, ze odbiorca nie uswia-
damia sobie maestrii wykonania, sprawnos$ci warsztatowej itd.).

Zasadnos¢ formalizmu estetycznego Dziemidok konfrontuje z perceptu-
alizmem estetycznym w amerykanskiej analitycznej filozofii sztuki, gdzie
dokonuje kompetentnej i wnikliwej analizy propozycji Monroe C. Beardsle-
ya, Virgila Aldricha i Jerébme’a Stolniza. W efekcie przeprowadza przeko-
nujacag argumentacje, uzasadniajgca koncowy wniosek, ze perceptualizm
estetyczny jest w petni stuszny jako teoria zjawisk estetycznych, ale jako
teoria sztuki zawodzi. W konsekwencji prowadzi to do konkluzji mieszcza-
cych sie w relacjonizmie kulturowo-historycznym, gdzie autor konsekwent-
nie stwierdza, ze ,konstytutywnych cech sztuki nie da sie wykry¢ dzieki
percepcji, bo jest to zjawisko kulturowe i historyczne, ze sztuki nie da sie
zinterpretowac i oceni¢ wiasciwie w izolacji od zycia spotecznego, a wartosci
artystycznych nie da sie zredukowaC do wartosci estetycznych” (s. 106).
W ten sposob potwierdza zasadnoS¢ odrdznienia wartosci estetycznych od
wartosci artystycznych, a jednoczesnie zaprzecza zasadnosci sprowadzania
wartosci artystycznych do warto$ci estetycznych.

Z tego wynika, ze dzieto sztuki mozna ocenia¢ i wartosciowa¢ ze wzgledu
na dwa rodzaje wartosci. Po pierwsze, ze wzgledu na wartosci artystyczne,
ktore poznawa¢ mozemy dzieki kompetencji intelektualnej, znawstwu. Po
drugie, ze wzgledu na wartosci estetyczne, ktore wigzg sie Scisle z wrazliwos-
cig i Swiatem emocjonalnym odbiorcy. W sferze doswiadczania jakosSci i war-
tosci estetycznie walentnych istniejg dwa zasadnicze problemy wymagajace
rozstrzygniecia, a mianowicie: czy postawa estetyczna jest warunkiem
przezycia estetycznego i czy przezycie estetyczne jest koniecznym warun-
kiem warto$ciowania estetycznego?

Problemy te rozstrzygane sg z typowa dla autora dbatoScig o przedstawie-
nie argumentow przemawiajacych za i przeciw. Po wnikliwej analizie krytyki
postawy estetycznej prezentowanej przez George’a Dickiego okazuje sie ona
bezzasadna. Dickie nie doprowadzit, jak stwierdza Dziemidok, do udowod-
nienia ,,mitycznosci postawy estetycznej”. W zwigzku z tym autor poddaje
krytycznej analizie podstawowe monistyczne teorie postawy estetycznej
(koncepcje bezinteresownosci, kontemplacji, dystansu i izolacji oraz kon-
cepcje zainteresowania wygladem). To prowadzi go do wniosku, ze za
pluralistyczng koncepcja postawy estetycznej przemawiaja zdecydowanie
silniejsze argumenty. Nawigzuje w ten sposob do rozstrzygnie¢ Wiadystawa
Tatarkiewicza zawartych w rozprawach Postawa estetyczna i poetycka
(1933) oraz Skupienie i marzenie (1934), ktére kontynuowane byly przez
Leopolda Blausteina i Jana Bialostockiego. Dziemidok opowiada sie za
pluralistyczng koncepcja postawy estetycznej, dlatego Ze nie ma jednego
uniwersalnego typu postawy estetycznej. Kazda dziedzina sztuki, a nawet
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kazdy jej gatunek artystyczny wymaga odmiennych postaw i w zwigzku
z tym wzbudza rézne przezycia. A skoro sztuka ustawicznie zmienia sig, to
ktocitoby sie z tym faktem przeSwiadczenie o uniwersalnej i niezmiennej
postawie estetycznej. Ponadto skoro ludzie miedzy sobg réznig sie tak pod
wzgledem postawy zyciowej, jak tez pod wzgledem wrazliwosci emocjonal-
nej, to niepodobna przypuszczaé, ze beda mogli zajmowac jednakowa pos-
tawe wobec tak réznorodnego zjawiska, jakim jest sztuka. Wreszcie uwage
zwraca na to, ze postawa estetyczna nie wystepuje w rzeczywistosci w sposéb
czysty, ale naktadajg sie na nig inne postawy, na przyktad postawa praktyczna,
religijna, badawcza, erotyczna itd. Dlatego postawy estetyczne sg w mniej-
szym lub wiekszym stopniu stopniowalne. Istotg postawy estetycznej jest to,
Ze postrzeganie i przezywanie (zestawu barw, ksztattu i linii, kompozycji
catosci, wygladéw przedmiotéw przedstawionych) przestaje by¢ Srodkiem,
a staje sie celem samym w sobie. Jednak Dziemidok nie uwaza postawy
estetycznej za pojecie kluczowe. Jest ona jedng z zasadniczych kategorii,
ktéra moze by¢, obok innych, $rodkiem do okreSlenia specyfiki zjawisk
estetycznych.

W kwestii koniecznosci przezycia estetycznego, jako podstawy do war-
tosciowania estetycznego, Dziemidok kontynuuje propozycje Stanistawa
Ossowskiego i Thomasa Kulki. Wychodzac od uznania wartosciowania
dzieta z punktu widzenia jego wartosci artystycznych badZz estetycznych,
stwierdza intelektualne lub emocjonalne doznawanie sztuki. W wartoscio-
waniu estetycznym podstawg jest przezycie estetyczne. Autor ma jednak
Swiadomos¢, ze nawet przy zachowaniu waskiego rozumienia warto$ciowa-
nia zarobwno artystycznego, jak estetycznego, w praktyce jedno i drugie,
doznanie oraz warto$ciowanie naktadajg sie na siebie. Pomimo to, uwaza, ze
z punktu widzenia teoretycznego Swiadomo$¢ dwoch ze sobg zwigzanych,
ale roznych typéw wartosciowan daje zdecydowanie wiekszg precyzje pro-
wadzonych rozwazan. Z jednej strony, nie sg one bezsilne wobec sztuki
neoawangardowej, z drugiej, zachowujg historycznie uzasadniony schemat
wartosciowania estetycznego.

Rozwazania te dopetnia rozdziat O potrzebie odrdzniania artystycznego
i estetycznego wartoSciowania sztuki, ktory jest wiasciwie polemikg w tej
kwestii ze stanowiskiem Stefana Morawskiego, sprowadzajgcego wartosci
artystyczne do wartosci estetycznych. Podobnie jak Harold Osborne odma-
wia on sztuce prawa wyjscia poza jej estetyczny paradygmat. Tam zas$, gdzie
sztuka przekracza ten paradygmat Morawski sktonny jest mowic nie o sztu-
ce, ale o twdrczosci. Tak wiec, pajdeja miata by¢ przedmiotem poznania
antyestetyki. Zmiana ta wynika z tego, ze przedmiotem poznania estetyki,
zdaniem Morawskiego, sa jakosci i wartosci estetycznie walentne, ktore
obowigzywaly w sztuce hotdujacej estetycznemu paradygmatowi. W kon-
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sekwencji prowadzi to do odmowy nadania statusu dzieta sztuki wielu
artefaktom i akcjom artystycznym w sztuce wspotczesnej. W zaleznosci od
stopnia i sposobu odejscia od owego paradygmatu, tak cennego dla Moraw-
skiego, mamy jego zdaniem do czynienia z antysztukg, niesztukg i posztuka
(postsztuka). Morawski stwierdza zerwanie ciggtosci w uprawianiu sztuki
w XX wieku (zakwestionowanie estetycznego paradygmatu sztuki). W kon-
sekwencji opowiada sie za zerwaniem ciggtosci w uprawianiu estetyki
(w znaczeniu zmiany przedmiotu poznania i nowej terminologii). Te decy-
zje i wybory sg umocowane w negatywnej ocenie kultury wspotczesnej, kto-
ra uwaza za dotknietg gtebokim kryzysem. Analogicznie tworzace jg podst-
ruktury, m.in. sztuka i estetyka, nie sa wolne od kryzysu. (...).

Osobne miejsce w prezentowanych rozwazaniach zajmuje teoria Kkatar-
tyczno-kompensacyjnej funkcji sztuki. Dziemidok tworzy jej podstawowe
elementy poprzez krytyczng analize zajmowanych w tej kwestii stanowisk
(m.in. Erica Bentleya, Zygmunta Freuda, Jane Harrison, Arnolda Hausera,
Yrjo Hima, Arthura Koestlera, Ernsta Simona O. Lessera, Mark Markowa,
Edgara Morina, Stephena C. Peppera, lvora A. Richardsa, Anthony’ego
Wallace’a i Lwa Wygotskiego), oraz analize wptywow i relacji zachodzacych
pomiedzy sztukg a sferg emocjonalng odbiorcy z punktu widzenia doznan
katartycznych i ich znaczenia spotecznego. Pomijajac kwestie sporéw i ins-
piracji, zwro¢my uwage na podstawowe elementy tej koncepcji. Po pierwsze,
Dziemidok stwierdza, ze sztuka moze petni¢ funkcje katartyczno-kompensa-
cyjna, ,.poniewaz potrafi skutecznie zaspokaja¢ takie potrzeby cziowieka,
ktérych zaspokojenie jest warunkiem réwnowagi wewnetrznej i dobrego
samopoczucia jednostki” (s. 208). ,,Katharsis” rozumiane jest tutaj jako
wytadowanie i oczyszczenie psychiki z zakiocajgcych réwnowage duchowg
przezy¢ (w przeciwienstwie sublimacji). To wyfadowanie jest podstawg
powrotu do réwnowagi psychicznej. Dotyczy nie tylko emocji i uczu¢ pow-
statych w trakcie obcowania z dzielem sztuki, ale takze tych z ktorymi
odbiorca zasiada do lektury, przychodzi na spektakl teatralny czy do sali
kinowej. Funkcje katartyczng sztuki ponadto uzupetnia funkcja kompensa-
cyjna. Dzieki sztuce odbiorca moze przezywaé emocje, ktorych nie dostarcza
mu zycie codzienne, a ktorych potrzebe w sposéb swiadomy lub nie odczuwa.
W podstawach tych rozstrzygnie¢ tkwig zatozenia psychoanalizy Freuda. Po
pierwsze, odreagowanie sttumionych uczu¢ przez pacjenta prowadzi do
roztadowania napiecia i doznania ulgi. Po drugie, naturalng skfonnoscig
cztowieka jest uwalnianie si¢ i roztadowywanie napie¢ i podniecenia, co
przynosi ulge i doznanie przyjemnosci. Po trzecie, zdrowie psychiczne polega
na utrzymaniu réwnowagi pomiedzy Swiadomos$cig i podSwiadomoscig. Po
czwarte, wyimaginowane doswiadczenia moga dostarczaC czeSciowego
spetnienia naszych pragnien do czego stuza nam mechanizmy obronne:
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identyfikacji i projekcji. Z tego punktu widzenia kultura, w tym sztuka, musi
jawi¢ sie jako system nasycajacy zycie realne fantazjg, a fantazje zyciem
realnym. (...).

Wspotczesna formacja kulturowo-cywilizacyjna, zorientowana hedonis-
tycznie, nazywana jest do$¢ powszechnie postmodernistyczng. Jej cechg
dystynktywna jest konsumpcja. Okazato sie, ze rozbudzanie i zaspokajanie
potrzeb estetycznych jest istotnym bodzcem podnoszenia konsumpcji,
ktorej poziom jest istotnym czynnikiem rozwoju gospodarczego. Dlatego
Dziemidok zwraca uwage, ze kluczowg role z tego punktu widzenia odgry-
wajg te sfery aktywnosci ludzkiej, ktore tgcza gre rynkowa z rozbudzaniem
i zaspokajaniem potrzeb estetycznych. Tak wiec, $ledzenie aktualnie doko-
nujacej sie ewolucji jakosci i wartosci estetycznych na tle kulturowych
zjawisk i procesow jest mozliwe poprzez empiryczng i teoretyczng eksplo-
racje na przyktad reklamy, mody czy wzornictwa przemystowego. Z hedo-
nistycznego za$ nastawienia Kkultury wspotczesnej wynika miedzy innymi
estetyzacja zycia codziennego. Wraz z rosnaca iloScig pieniedzy i czasu
wolnego cztowiek przeznacza je takze na zaspokojenie potrzeb estetycznych.
W zwigzku z tym estetyzacji podlega: najblizsze $rodowisko (mieszkanie,
dom, ogrdd itp.), obrzedy, rytuaty, sposoby spedzania wolnego czasu (turys-
tyka, widowiska sportowe itp.), a nawet ciato ludzkie. W wymiarze maso-
wym potrzeby te zaspokajane sg w kulturze postmodernistycznej réwniez
poprzez kontakt ze sztuka popularng i twoérczoscig pseudoartystyczng (twor-
czo$¢ reklamowa, pokazy mody, widowiska estradowe, produkty przemystu
fonograficznego, wideoklipy, kolorowe kalendarze, pocztowki itp.). (...).

Profesor Bohdan Dziemidok, jeden z najwybitniejszych zyjacych pols-
kich estetykow, z petng Swiadomoscig kontynuuje i popularyzuje osiagniecia
polskiej estetyki. Eksponuje i uzasadnia odkrywczos$¢, oryginalno$¢ i waz-
no$¢ osiggnie¢ Romana Ingardena, Stefana Morawskiego, Stanistawa Os-
sowskiego, Wiadystawa Tatarkiewicza, Mieczystawa Wallisa i innych. W up-
rawianiu tej  dyscypliny, pomimo jasno okre$lonego  stanowiska
(antyesencjalizmu i relacjonizmu historyczno-kulturowego), dazy do rozst-
rzygnie¢ otwartych, dalekich od skrajnosci. To cenna zaleta. Ponadto jest
w swoich wyborach, rozstrzygnieciach i argumentacjach istotnie wazny dla
wielu Srodowisk i pokolen estetykOw. Sadze, ze przedstawiona ksigzka
bedzie sie cieszy¢ dtugim i intensywnym zyciem, gdyz jest, z jednej strony,
zwierciadtem wspotczesnej polskiej Swiadomosci estetycznej i Swiatoweyj,
z drugiej zas, kompetentng i z wysokim znawstwem poprowadzong prezen-
tacjg newralgicznych dla estetyki zagadnien.



