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POJECIE AURY W POZNEJ TWORCZOSCI
WALTERA BENJAMINA

Whprowadzenie. Pojecie aury posiada w naszej kulturze do$¢ diugg i za-
witg historie. Wspotczesnie zarezerwowane gtéwnie dla tradycji ezotery-
cznej zachowato w sobie jej religijne pietno i pojeciowg efemerycznosc.
W starozytnej Grecji i Rzymie aura oznaczata powietrze, oddech, ale réwniez
blask. W Kabale stala sie ,,otaczajgcym cziowieka eterem, w ktérym az do
Sadu Ostatecznego przechowywane sg jego uczynki”l. W chrzescijanstwie
ukazywana w postaci nimbu woko6t Swietych stata sie motywem wykorzys-
tywanym w sztuce sakralnej. Jako halucynacyjna zapowiedz atakow epilep-
tycznych i migreny znana byla w medycynie od starozytnosci i w niedos-
cigniony sposob opisana w Idiocie Dostojewskiego. Rdwniez romantyzm
wykorzystywat to pojecie w swoich mistycyzujgcych spekulacjach. Sztan-
darowym przyktadem moze by¢ tutaj twdrczo$¢ Franza von Baadera, nie-
mieckiego filozofa przyrody, ktéry ujmowat jg jako divina aura - boski
oddech. Na poczatku dwudziestego wieku pojecie to bylo uzywane miedzy
innymi przez Rudolfa Steinera i Alfreda Schulera.

Benjamin zdecydowanie odzegnywat sie od wszelkich filiacji z irracjo-
nalnymi nurtami filozofii. Koniunktura rozmaitych quasi-religijnych ugru-
powan oraz koncepcji filozoficznych, ktére usitowaty zintegrowaé w jednym
systemie teologie, estetyke i antropologie byta dla niego wyrazem rozktadu cy-
wilizacyjnego wywotanego katastrofg pierwszej wojny Swiatowej. W anty-
racjonalnej postawie licznych intelektualistow Republiki Weimarskiej dopat-
rywat sie ,,petnego namaszczenia betkotu fatszywych prorokéw”2. Ostrej kry-
tyce poddawat szczeg6lnie koncepcje R. Steinera stanowigce efekt ,,podziem-
nego wspdtgrania nowoczesnej techniki reklamowej i wiedzy tajemnej (...),
ktore dochodza do gtosu wraz z upadkiem ogdélnego wyksztatcenia™s.

Nieostros¢ pojecia aury, jego uwiklanie w pseudomistyke, a przede
wszystkim wieloznaczno$¢ nie zrazity Benjamina do postuzenia sie nim
w teorii kultury i projekcie materialistycznej antropologii. Niniejszy artykut,
poza rekonstrukcjg kolejnych ujeé zjawiska aury, bedzie rdwniez probg wy-

LR. Tiedemann: Aura, w: Historisches Worterbuch der Philosophie, s. 652.

2 W. Benjamin: Gesammelte Schriflen. Bd. 1-VB, hrsg. von Rolf Tiedemann und Heimann
Schweppenhauser. Frankfurt a. Main 1972-1989. Niniejszy tekst znajduje sie w trzecim tomie. Dalej w
tekscie bede uzywat skrétéw analogicznie do niniejszego przypisu - GS B, s. 358.

3GSBI, s. 360.
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kazania wewnetrznej spdjnosci koncepcji Benjamina. Rozmaite poziomy
znaczenia, nawigzania do réznych tradycji filozoficznych nie prowadza, mo-
im zdaniem, do pojeciowego pomieszania, lecz w bardzo spdjny sposéb
unaoczniajg ruch mysli, ktéra usituje, jak powiada Adorno, oddaé sprawied-
liwos¢é samym rzeczom.

Filozof w 'sztucznych rajach’. Pojecie aury mozna napotka¢ juz we
wczesnych pismach Benjamina, jednak jako swoisty terminus technicus je-
go stownika filozoficznego pojawito sie dopiero w protokotach sporzadzo-
nych na podstawie eksperymentéw z narkotykami w latach 1927-1934. Nie
znajdziemy tutaj wyraznej definicji pojecia, ani nawet spdjnego opisu dos-
wiadczenia aury, mimo to niektore charakterystyki obecne we wspomnia-
nych protokotach powrdcg w p6zniejszych pracach i juz z tego powodu warto
sie nad nimi zatrzymaé. Eksperymenty z haszyszem i meskaling przeprowa-
dzone w asy$cie dwoch berlinskich lekarzy Franzla i Joéla* miaty dostar-
czy¢ materiatu poréwnawczego do planowanej przez niego ksigzki o haszy-
szu, ktorej jednak nigdy nie napisat. Jednym z najwazniejszych watkéw, ja-
kie przewijajg sie we fragmentarycznych i nie opracowanych raportach jest
przekonanie o immanentnym pokrewienstwie narkotykowego transu i spe-
kulatywnego myslenia. Pokrewienstwo przejawia sie, wedlug Benjamina,
w tendencji do przekraczania spotecznych i podmiotowych uwarunkowan.
Transgresyjne dziatanie narkotykdw znane byto od poczatkdw naszej kultu-
ry. Chwilowa i iluzoryczna wolno$¢ od przymuséw spotecznych, od fizycz-
nego boélu i cierpienia, jakiej dostarczaty cziowiekowi narkotyki znajduje
swoj analogon w filozoficznej idei pojednania cztowieka i $wiata, podmiotu
i przedmiotu, ktora realizuje sie wylgcznie w sferze pojeciowej. Takie zesta-
wienie nie dezawuuje bynajmniej warto$ci poznawczej spekulacji filozofi-
cznej, poniewaz stanowi ona dla Benjamina jedno z ostatnich remedidéw na
jednostronny rozwoj instrumentalnej racjonalnosci. Trans sam w sobie nie
posiada zadnej wartosci, dopiero poddany refleksji staje sie impulsem, kté-
ry moze zainicjowa¢ proces realnego pojednania czlowieka z wewnetrzng
i zewnetrzng natura. Zjawisko aury funkcjonuje w tym kontekscie jako zwia-
stun mozliwosci urzeczywistnienia takiego pojednania.

Pod wptywem narkotyku nastepuje wygaszenie mechanizméw obron-
nych Ja, co prowadzi do wyzwolenia spontanicznej komunikacji z otocze-
niem. Rzeczy traktowane na co dzieri jako martwe obiekty zaczynajg nie-
spodziewanie przemawia¢. Odzyskuja gtos, poniewaz pod wptywem narko-
tyku ,,zanika wstret przed tym, co materialne™ - zanika gteboko zakodowana
nieche¢ wobec tego, co ulegto sttumieniu w procesie cywilizacji.

4 H. Schweppenhauser: Die Vorschule der profanen Erleuchtung, Einleitung, w: W. Benjamin: Uber
Haschisch. Frankfurt/M. 1972, s. 9.

50p. cit, s. 14.
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Benjamin nie odpowiada na pytanie, czy éw postyszany przez cztowieka
jezyk rzeczy jest obiektywny, czy tez stanowi jedynie wyraz deformacji
aparatu poznawczego. Istotny dla niego jest wylgcznie stosunek cziowieka
do natury, jaki wytania sie w trakcie eksperymentéw. Aura opisywana w pro-
tokotach to nic innego jak rodzaj mimetycznego dialogu cziowieka z zew-
netrznym otoczeniem i wiasng cielesnoscia, ktory staje sie zrozumiaty dopie-
ro we wspomnieniu, kiedy do gtosu dochodzi refleksja.

Aura zjawisk bylaby w tym kontek$cie réwnoznaczna z mimowolnym
wspomnieniem, stanowitaby rodzaj zmystowej anamnezy, ktéra odstania
przed cztowiekiem sttumione a zarazem nieurzeczywistnione obszary dos-
wiadczenia. W tym znaczeniu aura zdaje sie posiada¢ wytgcznie subiektyw-
ny charakter. Benjamin wykorzystuje jednak to pojecie, aby zobrazowac dos-
wiadczenie, ktdre wykracza poza tradycyjny, dualistyczny model poznania.
Pojecie aury w swojej najglebszej warstwie znaczeniowej (aura definiowana
jako rezerwuar mimesis) odsyla bowiem do kabalistycznej wyktadni $wiata,
zgodnie z ktorg caty wszech$wiat - zarowno materialny jak i duchowy - jest
artykulacjg boskiego logosu. Interpretujgc Benjamina w Swietle tej tradycji
mozna powiedzieé, ze postrzec aure rzeczy znaczy tyle samo, co ustysze¢ 'nie-
ma mowe’ natury, o ktorej pisat on juz we wczesnej filozofii jezyka. Podziat
na podmiot i przedmiot w takim modelu ontologicznym przestaje odgrywac
wiodacg role. Rzeczy nie funkcjonujg juz jako pasywne obiekty poznania,
pozbawione wyraznych konturéw stanowig raczej okreslone fazy strumie-
nia komunikacji, litery badz wyrazy boskiego logosu.

Pokrewienstwo filozofii Benjamina z tradycjg kabaty powoduje, ze onto-
logia zawarta implicite w koncepcji aury nawigzuje do metaforyki akustycz-
nej: byt jawi sie tutaj jako strumien znaczacej ekspresji, ktorg cztowiek moze
wyartykutowaé nie bedac w stanie jednak jej uchwycic. Rozréznienie przed-
miotu i podmiotu odwotujgce sie do zmystu wzroku i dotyku nie znajduje
w tym przypadku zastosowania. W odniesieniu do Benjamina nie jest to wy-
facznie kwestia metaforycznej spdjnosci badz jej braku, lecz problem o kon-
sekwencjach siegajacych zagadnienia prawdy oraz celu samej filozofii. Pry-
mat dZwieku, swoisty fonocentryzm koncepcji Benjamina wyraza sie miedzy
innymi w tezie, ze prawda nie polega na zgodnosci rzeczy i intelektu, lecz na
artykulacji sttumionego w procesie cywilizacji gtosu natury oraz na urzeczy-
wistnieniu mimetycznego potencjatu ludzkiej zmystowosci i jezyka®. Tra-

6 Wprawdzie Benjamin nie podaje nigdzie wprost takiego okreslenia prawdy, jednak zatozenia
ontologiczne tkwigce u podstaw teorii mimesis prowadzg do wspomnianej definicji. Istnienie wiadzy
mimetycznej zaktada system wzajemnych Kkorespondencji pomiedzy cziowiekiem i Swiatem. Poznanie
zmierzajgce do prawdy wywodzi sie w takim ujeciu z mimetycznej komunikacji pomiedzy zmystami i
naturg. Prawda nie opiera sie na relacji odzwierciedlania (metaforyka wizualna) lecz na swoistym
rezonansie (metaforyka akustyczna) - ekspresja ludzkiej zmystowosci stanowi niejako echo ekspresji
zewnetrznego $wiata (por. przyp. 7).
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westujac Wittgensteina Benjamin mogtby postuzy¢ sie formutg, ze nalezy
mowié wytacznie o tym, o czym nie mozna mowic - reszta to tylko komuni-
kacja, ktora sprowadza jezyk do narzedzia przekazywania informacji.

W przeciwienstwie do myslenia opartego na subiektywnej projekcji au-
tentyczna, zmierzajgca do prawdy refleksja usituje wyzwoli¢ sttumiony
w procesie racjonalizacji impuls mimetyczny, ktory lezy u podstaw wszel-
kich form postrzegania i poznawania rzeczywistosci’. Myslenie kierowane
tym impulsem rezygnuje z absolutystycznych roszczen intelektu i stara sie
wyartykutowaé 'niemg mowe’ rzeczy, pozwala im niejako dojs¢ do gtosu.
Efektem takiej refleksji stajg sie pojecia, ktérych nie mozna traktowaé jako
narzedzi uprzednio sfinalizowanego poznania, lecz raczej jako bezposredni
wyraz mimetycznego do$wiadczenia rzeczywistosci.

Relacjonujac swoje eksperymenty z narkotykami Benjamin prdbuje za
wszelka cene unikng¢ ontologizacji aury tak charakterystycznej dla ujec
teozoficznych. ,,Wszystko, co wtedy powiedzialem miato polemiczne ostrze
przeciwko teozofom, ktérych brak do$wiadczenia i niewiedza byty dla mnie
czym$ odpychajagcym. | przeciwstawiam pojecie autentycznej aury - jesli
nawet nie zbyt schematycznie - konwencjonalnym, banalnym wyobraze-
niom teozoféw. Po pierwsze autentyczna aura pojawia sie¢ na wszelkich
rzeczach. Nie tylko na okreslonych, jak to sobie wyobrazajg ludzie. Po dru-
gie aura danej rzeczy zmienia sie catkowicie i gruntownie z kazdym jej ru-
chem. Po trzecie autentycznej aury nie nalezy rozumie¢ jako wymuskanego
spirytualnego nimbu promieni, jak go przedstawiajg i opisujg wulgarne mis-
tyczne ksigzki. Charakterystyczny dla niej jest raczej ornament, ornamental-
ne obramowanie, w ktérym rzecz lub istota spoczywajg jak w futerale. Nic
by¢ moze nie daje tak trafnego wyobrazenia o aurze, jak pdZne obrazy van
Gogha, na ktorych (...) wszystkie rzeczy odmalowane sg wraz z ich aurg™®.

Pierwsza wspomniana przez Benjamina wiasciwo$¢ aury -uniwersalno$¢
sprzeciwia sie ezoteryzmowi teozofii, druga - kalejdoskopowa zmiennos¢
wskazuje natomiast na jej efemeryczny, ulotny charakter. Najbardziej prob-
lematyczne zdaje sie by¢ trzecie okre$lenie autentycznej aury, zgodnie z kto-
rym manifestuje sie ona jako ornament. O ornamencie wspomina Benjamin
w Crocknotizen z 1932 roku zapisanych podczas pobytu na Ibizie.

»,Nie ma bardziej wigzacej legitymizacji narkotyku anizeli $wiadomosc,
dzieki ktorej, jakby na raz, wnika sie w 6w najbardziej ukryty i niedostepny

7 Impuls mimetyczny mozna opisa¢ jako rodzaj projekcji, w wyniku ktérej podmiot nawiazuje
zmystowag komunikacje z otoczeniem i upodabnia sie do obiektu poznania. Benjamin opiera swoja
koncepcje mimesis na ekspresywistycznej teorii jezyka, zgodnie z ktérg ludzka mowa stanowi
aktualizacje i rozwiniecie potencjatu ekspresji zawartego zardbwno w zewnetrznej naturze jak i w
ludzkiej cielesnosci.

8 GS VI, s. 588.
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Swiat powierzchni, jaki przedstawia sobg ornament™. Ornament staje sie
w relacjach Benjamina, jak zaznacza Schweppenhauser. paradygmatem
struktur $wiadomosci projektowanych w aktach apercepcji na postrzegang
przedmiotowos$¢. Schematy percepcyjne konstytuujagce Swiat rzeczy jawig
sie w stanie narkotykowego amoku jako rodzaj fantasmagorii, stylizacji
Swiata, ktdra rosci pretensje do uniwersalnej waznosci. Oszotomiona S$wia-
domos$¢ uzyskuje perspektywe, dzieki ktorej odkrywa skostniate mechaniz-
my apercepcji konstytuujgce codzienng rzeczywistos¢ - pole widzenia jawi
sie jej jako rodzaj ornamentu, ktéry dopuszcza nieskonczong ilo$¢ interpre-
tacji, a ksztatt Swiata tworzony przez ratio okazuje sie tylko jednym z wielu
mozliwych. Popadajac w stan paranoi odkrywa ona, ze intersubiektywnos¢
widzenia okupiona jest ogromnymi poktadami cierpienia i leku, ktore zostaty
wyparte do nieSwiadomosci przez mechanizmy obronne ego.

Swiat okazuje sie w takiej perspektywie rodzajem ekranu projekcyjnego
- wszystko widziane jest ,jakby przez szybe.” Cztowiek nie ma mozliwosci
wydostania sie poza granice wyznaczone strukturg podmiotu i dlatego ska-
zany jest na jego projekcyjng aktywno$¢. Rzekomo stabilne, tozsame ze sobg
Ja ujawnia w stanie oszotomienia wiasng heterogeniczno$¢. Nieustannie
zmieniajgce sie wzorce autoidentyfikacji nie tyle wskazujg na niebezpie-
czenstwo rozszczepienia ego na wielo$¢ kalejdoskopowych ’ja’, lecz przede
wszystkim pokazujg, ze tozsamo$¢ podmiotu stanowi rezultat szeregu rea-
kcji obronnych na lek wywotany obecnoscig 'innych’. Ego wytracone przez
narkotyk ze stanu wzglednej stabilnosci zaczyna, z jednej strony, obawiac sie
permanentnego osamotnienia, a z drugiej, ‘tapczywie’ potrzebuje innych dla
potwierdzenia wiasnej suwerennosci. Napotkane osoby jawig mu sie jako
.»(...) reliefowe figury przemykajace cicho na piedestale jego tronu”?. Samo-
zadowolenie i poczucie btogosci wywotane haszyszem potwierdza bezgra-
niczny egoizm Ja tolerujacego jedynie tych, ktérzy milczg lub podzielajg jego
zachwyt. Benjamin odrzuca przekonanie o mozliwosci rozsadzenia 'ekranu
podmiotowosci’ i przedostania sie na 'druga strone’. Jedynym soteriologicz-
nym postulatem w jego programie materialistycznej antropologii okazuje sig
by¢ idea ,,Swieckiego o$wiecenia”. Swieckim o$wieconym staje si¢ mimo-
wolnie kazdy, kto ulega mimetycznej projekcji, innymi stowy kazdy, kto
postrzega aure zewnetrznych zjawisk badZ wiasnych wspomnien. W swojej
iluminacji osoba taka nie unosi sie w prywatnej wizji ponad porzadkiem
codziennosci, lecz gteboko sie w niej zanurza. Zapominajagc o zasadzie rze-
czywistosci  Swiecki o$wiecony nawigzuje intymny, mimetyczny kontakt
z zapomnianym S$wiatem rzeczy. Zabawki, stare ksigzki, pogardzane detale

9 Op. cit., s. 604.
10 Op. cit., s. 562.
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codziennosci, ale réwniez starzejgce sie w przyspieszonym tempie niegdy$
modne gadzety, motywy architektoniczne, jak chociazby kluczowe dla Ben-
jamina pasaze odstaniajg przed o$wieconym ‘nagromadzone’ w nich poktady
cierpienia, a przede wszystkim niezrealizowany potencjat nieSwiadomych
potrzeb i marzen. Powierzchnia przedmiotéw zamienia si¢ w rodzaj fizjono-
mii, ktéra daje sie odczyta¢ w aktach mimesis. Aura jako najbardziej zew-
netrzna powierzchnia, zapomniana fasada rzeczy okazuje sie w ten sposob
najgtebszym ich jadrem. Mysdliciel, melancholik, flaneur, prostytutka, palacz
opium etc.- nieSwiadome swojego o$wiecenia postaci tworzg w oczach
Benjamina korowod tragikomicznych figur, ktére wypadly poza iluzje po-
rzadku stworzonego przez mechanizmy zinstrumentalizowanej racjonalnos-
ci. Chociaz ich oSwiecenie nie moze sie zrealizowaC i ostatecznie przynosi
im kleske, to jednak juz sama ich obecnos¢ przypomina pozostatym o ko-
niecznosci dokonania radykalnej antropologicznej przemiany.

Prowokacyjny ton Benjamina nie oznacza ustepstwa na rzecz irracjona-
lizmu, poniewaz w istocie poszukuje on ,,(...) antropologicznej inspiracji, wo-
bec ktérej haszysz, opium i wszystko inne moze by¢ jedynie przedszkolem™1L.

Aura fotografii. W konteks$cie rozwazan nad kulturg pojecie aury poja-
wia sie po raz pierwszy w rozprawce zatytulowanej Mata historia fotografii
z 1931 roku, ktéra miata stanowié¢ swoiste prolegomena do Passagenwerk
- niedokonczonego opus magnum Benjaminal?, Najistotniejsze ustalenia
Matej historii fotografii wbrew tytutowi majg charakter prognostyczny. Fo-
tografia stanowi dla Benjamina przetomowa, a zarazem prototypows dla no-
woczesnosci forme dzieta sztuki. Jej powstanie byto zapowiedzig, a zarazem
symptomem radykalnych przeobrazeri - nie tylko estetycznych czy spotfecz-
nych, ale réwniez zmian zachodzacych w ludzkiej apercepcji. Ewolucja fo-
tografii ukazuje nie tylko mozliwy kierunek przeobrazen samej sztuki, lecz
sygnalizuje ponadto 'najwazniejsze tendencje rozwojowe’, jakim bedzie pod-
legata wspotczesna kultura i spoteczenstwo. Pojecie aury w tym kontekscie
stuzy Benjaminowi do wyartykutowania kwintesencji tradycyjnych wartosci
estetycznych, te z kolei interesujg go jedynie w sensie negatywnym - jako
wartosci w 'fazie zaniku’.

Definicja aury, jaka znajdujemy w analizowanej rozprawce nie 0dnosi
sie jednak wprost do dziedziny sztuki: ,,Czymze wiasciwie jest aura? Osob-
liwa pajeczyna z przestrzeni i czasu: niepowtarzalne zjawisko pewnej dali,
chocby byla jak najblizej. Wypoczywajac w letnie popotudnie przesuwac
wzrokiem po grzbiecie wrzynajacego sie w horyzont gorskiego taficucha,

11'W. Benjamin: Tworca jako wytwdrca. Poznan 1975, s. 263.
12\W. Benjamin: Briefe. Frankfurt/Main 1966, s 541.
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czy po gatezi rzucajacej na nas swoj cien, az chwila lub godzina bedzie miata
swdj udziat w tym zjawisku to oddycha¢ aurg tych gor, aurg tej gatezi”13.

Zacytowana powyzej definicja ma charakter deiktyczny, nie precyzuje
pojecia, lecz wskazuje jedynie na pewien rodzaj do$wiadczen, ktorych sens
wypetnia sie w konkretnej naocznosci. O jakie dosSwiadczenie wihasciwie tu-
taj chodzi? Zgodnie z ilustracjg Benjamina, cztowiek nie tyle postrzega aure
wzgorza, co pozwala jej przenikng¢ wraz z oddechem do wiasnego ciafa.
Aura nie jest wyprojektowanym na zewnetrzng przyrode nastrojem, lecz
stanowi ogarniajacg cztowieka zmystowg obecnos¢ rzeczy.

Ta do$¢ enigmatyczna charakterystyka stanie sie nieco bardziej zrozu-
miata, kiedy przyjrzymy sie blizej opisom aury pierwszych fotografii, przede
wszystkim dagerotypii. Poczatki fotografii przypadajace na lata czterdzieste
dziewietnastego wieku stanowig dla Benjamina ostami okres wzglednej sta-
bilnosci spotecznej, okres, w ktérym cztowiek bez trudu potrafit okresli¢
swoja przynalezno$¢ grupowa. ,,Na owych dawnych zdjeciach wszystko by-
o nastawione na trwanie, nie tylko te niezréwnane grupy, w jakie taczyli sie
ludzie (...) na tamtych zdjeciach nawet fatdy uktadajgce sie na ubraniu byty
trwalsze. Wystarczy przyjrze¢ sie surdutowi Schelinga; moze on z powo-
dzeniem przej$¢ do niesSmiertelnosci”4. Aura pierwszych zdje¢ byta w duzej
mierze efektem wspomnianej stabilnosci zycia spotecznego. Osadzenie czto-
wieka w zywej, kultywowanej tradycji, w okreSlonym etosie zachowania
powodowato, ze reprezentantow danej grupy spotecznej ,,.otaczata jaka$ au-
ra, jakie§ medium, ktore ich spojrzeniu, w momencie gdy je przenika, daje
gtebie i pewnos¢” 1.

Benjamin wskazuje réwniez na techniczne uwarunkowanie aury pierw-
szych zdje¢. Przede wszystkim wymienia dtugi czas ekspozycji (niekiedy
dochodzit do o$miu godzin) nadajacy zdjeciom niezwyklg synteze wyrazu.
»5ama technologia fotografii wymagata od modela, aby nie wyrywat sie
z chwili, lecz by do niej przenikat: w trakcie diugo trwajacej ekspozycji
niejako wrastat w obraz i tym samym popadat w zdecydowany kontrast
wobec zjawisk utrwalonych na zdjeciu migawkowym”6. Zewnetrznym wy-
razem dlugiego czasu naswietlania byta charakterystyczna dla tych zdjeé
ciagtos¢ Swiattocienia od najjasniejszego tonu do najciemniejszego cienia
odzwierciedlajagca, zdaniem Benjamina, ciggtos¢ i trwato$¢ porzadku spo-
fecznego. Techniczne udoskonalenie aparatéw fotograficznych, skrdcenie
czasu naswietlania, a takze umasowienie i komercjalizacja fotografii przy-
czynity sie do zaniku jej aury. Przedmiotem zdjecia migawkowego jest ulot-

13 W. Benjamin: Twérca jako wytwérca, wyd. cyt., s. 37.
14 Op. cit, s. 32.
15 Op. cit., s. 34.
16 Op. cit., s. 32.
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na, nieustannie zmieniajaca sie rzeczywisto$¢. Zmianie ulega rowniez pozy-
cja cztowieka w spoteczenstwie. Brak poczucia bezpieczenstwa, zadomowie-
nia w tradycji pozbawiajg go aury tak charakterystycznej dla ludzi przed-
stawianych na pierwszych fotografiach. Proces zaniku aury jest dla Benjami-
na czym$ nieuchronnym, wyczuwali to rowniez artySci w ostatnich dzie-
siecioleciach dziewietnastego wieku, probujagc za pomocg rozmaitych za-
biegéw uzyska¢ na fotografiach 'pseudo aure’ (techniki retuszu, fleksografii,
stosowanie rekwizytéw, imitacja obrazow etc.). Zaréwno sentymentalne jak
i wyrafinowane (w przypadku sztuki secesyjnej) proby uratowania auratycz-
nego charakteru fotografii operowaty, zdaniem Benjamina, przestarzatym
przeciwstawieniem sztuki i techniki. ,1 tak zwlaszcza w Jugendstil, mroczny
ton, przerywany sztucznymi odblaskami, urést do rangi mody: lecz na przekor
mrokowi coraz wyrazniej rysowata sie poza, ktorej skostnienie zdradzato
niemoc owego pokolenia w obliczu postepu technicznego™”’. Proces zaniku
aury otwiera przed sztukg nowe mozliwosci, zapowiada zmiany zachodzace
nie tylko w warstwie technicznej, lecz rowniez w jej 'substancji'.

Benjamin okazuje sie paradoksalnie entuzjasta, a zarazem nieustepliwym
krytykiem wspomnianych przeobrazen. Fotografia moze stuzyé, z jednej
strony, jako medium demaskowania cierpienia kryjacego sie za fasadg 'roz-
kwitajgcego’ kapitalizmu - jednak nie tyle w formie wiernego, dokumental-
nego oddania rzeczywistosci, co w postaci montazu, $wiadomej interwencji
artysty w przedstawienie. Z drugiej strony, fotografia skupiona wylgcznie na
estetycznym wymiarze przedstawienia moze przyczyni¢ sie do utrwalania
iluzji podtrzymujacej istniejacy porzadek spoteczny. Tradycyjny moment
artystycznej kreacji generujacy obszar pieknego pozoru powinien zosta¢ zas-
tapiony zasadg konstrukcji, ktéra moze odstonic¢ realne cierpienie cztowieka.
Benjamin rozwija powyzsze rozwazania W poOzZniejszej pracy, jednak, zanim
przejdziemy do kolejnych analiz, warto podsumowac dotychczasowe ustale-
nia. Z lektury Malej historii fotografii dowiadujemy sie, ze zjawisko aury
ma charakter uniwersalny, dotyczy zaréwno dziedziny sztuki jak i przyrody,
stanowi wiasciwos¢ ludzi oraz przedmiotow martwych. W czasoprzestrzen-
nych kategoriach mozna jg opisa¢ jako do$wiadczenie dali, czyli tego, czego
nie da sie przyblizy¢ oraz jednorazowosci - w sensie niepowtarzalnego zwia-
zku tu i teraz. Wynalazek fotografii stanowit moment przetomowy dla dos-
wiadczenia aury. Z powodu Korzystnego zbiegu czynnikéw technicznych:
prymitywne aparaty wymagajace dlugiego czasu ekspozycji oraz spotecz-
nych: istnienie reprezentujgcych okre$long tradycje grup spotecznych -
pierwsze fotografie otaczata charakterystyczna aura. W miare rozwoju tech-
niki auratyczne wiasciwosci zdje¢ zaczety zanikac. Préby sztucznego odzys-

17 Op. cit., s. 35.
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kania aury okazaty sie artystyczng porazka. Na tym etapie rozwazan pojecie
aury okre$la Benjamin wytgcznie negatywnie. Opisuje ono kwintesencje
dotychczasowej estetyki jak i pewien istotny rys doSwiadczenia rzeczywis-
tosci, ktory w warunkach rozwinietego kapitalizmu ulega procesowi zaniku.

Dzieto sztuki w dobie zaniku aury. Po raz kolejny pojecie aury poiawia
sie w stynnym artykule Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej'® - o-
publikowanym po raz pierwszy w wersji francuskojezycznej w 1935 r. W
Dziele pojecie aury pojawia sie w podobnej konfiguracji jak w Matej historii
fotografii, Benjamin cytuje nawet te samg definicje, nie wspominajac jednak
0 aurze weczesnej fotografii. Auratyczno$¢ dzieta sztuki opisuje tutaj za
pomocg konstelacji nastepujacych poje¢: ‘wartos$¢ kultowa’, ’tu i teraz ory-
ginatu’, 'autentyczno$¢’, ’jednorazowos¢’i ‘Swiadectwo wystawiane historii’
(geschichtliche Zeugenschafi). Wszystkie wymienione okreSlenia zostaty
pomyslane w opozycji do procesu reprodukcji, ktéry powoduje, ze dzieto
sztuki traci zwigzek z ’tu i teraz’, to znaczy z materialng podstawg oryginatu
oraz niepowtarzalnym kontekstem, w jakim powstato i w efekcie zostaje
wyrwane z okre$lonego kontinuum tradycji. ,,Okolicznosci w jakich moze
sie znalez¢ produkt reprodukcji technicznej, moga zreszta nie naruszaé
egzystencji dzieta sztuki, niemniej jednak pozbawiajg pierwotnego znacze-
nia nierozerwalny zwigzek z miejscem i czasem jego istnienia”l®. Autentycz-
no$¢ funkcjonuje u Benjamina jako najwazniejszy wyznacznik aury dzieta
sztuki. SzczegOlnie istotny jest jej niematerialny aspekt, wyrazajacy sie
w przynaleznosci danego dzieta do okreSlonego ciggu tradycji. Benjamin
pisze réwniez o ‘autorytecie’ oraz 'niezblizalnosci’ (die Unnahbarkeit) dzie-
fa sztuki. Obraz, rzeZba poza warstwg czysto przedstawieniowg reprezentu-
ja pewien mimowolnie projektowany na nie system wartosci, zawierajg
w sobie co$, przed czym 'uginajg sie kolana odbiorcow’ - i nie chodzi tu tyle
0 warto$¢ artystyczna, lecz, jak podkre$la Benjamin, o wspomniang projekcje
‘autorytetu’, owg 'dal, niezaleznie od tego, jak blisko by ona byfa’. Ta
wiasciwos¢ dzieta sztuki ma swoje Zrodto w rytuale, najpierw magicznym,
potem religijnym - Benjamin okre$la jg mianem wartosci kultowej. W pro-
cesie sekularyzacji sztuki wartos¢ kultowa przeistacza sie w autentyczno$é
dzieta - zwigzany z osobg tworcy Swiecki przejaw aury. ,,Pierwotne zaszere-
gowanie dzieta w kontekst tradycji znajdowato swoj wyraz w kulcie. Najs-
tarsze dziela sztuki, jak wiemy, powstaty w stuzbie rytuatu; najpierw ma-
gicznego, potem religijnego. Jest wiec rzeczg pierwszorzednej wagi, ze dzie-
o sztuki - z racji aury, stanowigcej nieodtgczny atrybut jego istnienia - nig-
dy nie uwalnia sie catkowicie od swej funkcji rytualnej” .

18 Dalej bede uzywat skrétu "Dzieto".
19 Op. cit., s. 70.
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Zwigzek estetycznej aury ze sferg religijng ma, zdaniem Benjamina, cha-
rakter genetyczny i przejawia sie we wspomnianej juz dialektyce dali i blis-
kosci, ta z kolei w odniesieniu do piekna powraca w metaforyce tupiny
i ziarna. Lupina w tym Kkontekscie oznacza namacalng 'blisko$¢’ dzieta sztu-
ki - materialny substrat decydujacy o jego autentycznosci, a zarazem co$, co
poprzedza percepcje odbiorcy. Natomiast nasienie - ukryta ’dal’ dzieta to
sens konstytuujacy sie w procesie recepcji, sens, dzieki ktéremu odbiorca mo-
ze mie¢ udziat w utwierdzonych tradycjg reakcjach poprzednich widzdéw.
»Znaczenie pieknego pozoru znajduje swojg podstawe w dobie auratycznej
percepcji, ktéra dobiega korica. Najbardziej adekwatng dla niej teorie este-
tyczng pozostawit Hegel. (...) Naturalnie jego ujecie nosi juz cechy epi-
gonskie. {...}. Piekny pozor jako auratyczna rzeczywisto$¢ najpetniej wyra-
za sie natomiast w tworczosci Goethego. W rzeczywistosci tej uczestnicza
Mignon, Otylia i Helena. «O pieknie nie decyduje ani tupina ani ukryty
przedmiot, lecz przedmiot w swojej tupinie» - to jest kwintesencja zar6wno
goetheanskiej jak i antycznej koncepcji sztuki'2L.

Pojecie aury zestawia tutaj Benjamin z estetyczng kategorig pozom. Po-
z0r i aura stanowig niejako dwie strony tego samego zjawiska, przy czym
pozér odnosi sie¢ w wiekszym stopniu do sfery kreacji, natomiast aura do sfe-
ry odbioru. Spowodowany rozwojem nowych technik reprodukcji zanik au-
ry oznacza zaréwno zanikanie form percepcji konstytuujacych to zjawisko:
religijnego skupienia, kontemplacji, estetycznego zachwytu, iluzjonistycz-
nego wspotodczuwania, jaki i koniec estetyki pieknego pozom.

Punktem wyjscia, a zarazem celem refleksji Benjamina nie sg jednak kwe-
stie estetyczne, lecz fundamentalny proces przeobrazenia sposobu postrze-
gania $wiata oraz ludzkiej samo$wiadomosci. Aura, jak pamietamy, posiada
u Benjamina charakter medialny - posredniczy pomiedzy podmiotem a sferg
obiektywng. Zmienione pod wptywem rozwoju techniki warunki zycia czto-
wieka narzucajg mu nowy sposob postrzegania rzeczywistosci. "Ani mate-
ria, ani przestrzen, ani czas juz od dwudziestu lat nie sg tym, czym byly
kiedy$"?2. Funkcje ksztattowania nowej percepcji przejmuje, zdaniem Ben-
jamina, sztuka postugujaca sie nowymi technikami reprodukcji, a w szcze-
golnosci film. "Recepcja w stanie rozproszonej uwagi, ktéra coraz dobitniej
zarysowuje sie we wszystkich dziedzinach sztuki, stanowigc przejaw gte-
bokich przemian zachodzacych w apercepcji, w filmie znajduje najwiasciw-
szy ¢wiczebny poligon"?3.

2 Op. cit., s. 74.

21 GS VI, s. 368.

22 W. Benjamin: Tworca jako wytwoérca..., wyd. cyt., s. 66.
2 QOp. cit., s. 93.
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Na skutek wprowadzenia na masowg skale technik reprodukcji tech-
nicznej nastepuje gwattowne przerwanie ciggtosci przekazu tradycji: re-
produkowane dzieto funkcjonuje poza jednorazowym tu i teraz, poza nie-
powtarzalnym kontekstem oraz stoi do nieograniczonej dyspozycji odbior-
cy. Upadek aury uwarunkowany modernizacjg zycia spotecznego odpowia-
da przeobrazeniom, ktore zachodza w ludzkiej percepcji. Zmiany te Benja-
min charakteryzuje poprzez poréwnanie auratycznej kontemplacji z od-
biorem filmu.

Podmiot kontemplujacy dzieto sztuki otoczone aurg koncentruje sie na
niepowtarzalnym przezyciu. Na moment zawiesza swojg tozsamo$¢ i wczu-
wa sie w kontemplowany obiekt, potwierdzajgc tym samym jego suweren-
no$¢. Natomiast odbiorca filmu znajduje sie w stanie rozkojarzenia, nie mo-
ze wytworzy¢ zdystansowanej postawy wobec sekwencji szybko zmienia-
jacych sie obrazéw i, jak powiada Benjamin, '‘pograza w sobie’ obiekt per-
cepcji. Odbior tradycyjnego dzieta sztuki - rzezby badZz obrazu zdomino-
wany jest przez zmyst wzroku, ktory staje sie swoistym narzedziem wiadzy
sgdzenia. Z kolei film, podobnie jak kazde inne ‘odauratyzowane’ dzieto
sztuki, nie inspiruje juz do kontemplacji, lecz dziata jak pocisk, ktéry rozbi-
ja tancuch skojarzen konstytuujacy tozsamo$¢ podmiotu - dostownie wpra-
wia go w stan rozkojarzenia. Takg wiasciwo$C posiadajg w filmie czynniki
odwracajgce uwage: nagte zmiany akcji, ujec, przerwy etc.. Rozkojarzony
podmiot nie moze juz w skupieniu pograzy¢ sie w obserwowanym obiekcie
ani uczyni¢ go przedmiotem sadu lub interpretacji. Widz poddany serii
szokow zdany jest na komentarz, ktory z gory narzuca okreslony kierunek
percepcji. Doswiadczenie estetyczne zamienia sie¢ w ten sposéb w pojedy-
nek, i aby go wygra¢, cztowiek siega po jezyk.

Podstawowg forma recepcji dziet nieauratycznych okazuje sie zatem
szok oraz mechanizmy stuzacego do jego opanowania. Przezycie szoku mo-
bilizuje wzmozong przytomno$¢ umystu i uruchamia reakcje obronne, ktore
pozwalajg zachowaé integralno$¢ aparatu psychicznego. Oswojenie z Szo-
kiem, z percepcyjnym wstrzagsem ufatwia widzowi funkcjonowanie w wa-
runkach wysoko rozwinietej cywilizacji. "Wobec niepomiernie zwiekszo-
nego niebezpieczenstwa, jakie na kazdym kroku zaziera nam w oczy, film
stanowi najbardziej adekwatng mu forme sztuki. Potrzeba poddania sie
dziataniu szoku idzie w parze z potrzebg dostosowania sie cztowieka do
grozacych mu niebezpieczenstw. Film odpowiada gtebokim przemianom
aparatu apercepcyjnego, przemianom, jakie w skali prywatnej egzystencji
przezywa kazdy przechodzer wielkich miast" (s. 104).

Dzieto auratyczne skierowane byto do jednostki, ktéora mogta w skupie-
niu oddawac sie estetycznej kontemplacji. Odbiorcg filmu jest natomiast
widz zbiorowy, a wiasciwie 'kolektywne ciato’ pomyslane przez Benjami-



322 Rafat Michalski

na na wzor jungowskiej 'kolektywnej nieSwiadomosci’. W trakcie seansu
filmowego wszyscy widzowie rdwnocze$nie poddawani sg traumatyzuja-
cemu oddziatywaniu obrazéw. W symultanicznej recepcji 'zbiorowe ciato’
widowni przejawia tendencje do samoorganizacji i kontroli, ktéra uwidacz-
nia sie w reakcjach zbiorowego $miechu. Przeptyw nieustannie zmieniajg-
cych sie obrazéw paralizuje zdolno$¢ do refleksji, ktéra stanowi dla Ben-
jamina swoiste principium individuationis. Wylgczenie instancji kontrolnej,
cenzurujacej przeptyw obrazéw prowadzi do ujednolicenia reakcji widow-
ni, a w konsekwencji do powstania intersubiektywnej ‘cielesnej komuni-
kacji’. Poza kinem ‘'kolektywne ciato’ manifestuje sie w postaci ujednoli-
conych reakcji ttumu na ulicach wielkich miast lub w fabrykach, innymi
stowy wszedzie tam, gdzie technika zdobywa przewage nad ludzkg zmys-
towoscia.

Zniesienie estetycznego dystansu miedzy dzietem a publicznoscia mo-
ze, zdaniem Benjamina, wyzwoli¢ zablokowane w kolektywnej nieSwiado-
mosci energie. Szok pozwala cztowiekowi odkry¢ wyparte obszary do$wiad-
czenia, a przede wszystkim aktywizuje jego zdolnosci mimetyczne. Sta-
nowisko Benjamina w tej kwestii stalo sie przedmiotem ostrej krytyki ze
strony Adorna, ktory utrzymywat, ze sztuka pozbawiona aury niczego nie
wyzwala, lecz staje sie jedynie narzedziem politycznej i ekonomicznej ma-
nipulacji. Jednakze wbrew Adornowi oraz licznym interpretacjom stosunek
Benjamina do procesu deauratyzacji sztuki nie byt wcale jednoznaczny.

Pozytywna ocena zjawiska zaniku aury byla prawdopodobnie odpo-
wiedzig na niezwyklg auratyzacje Hitlera w Trzeciej Rzeszy, jednak gtow-
nego powodu takiej postawy nalezy szuka¢ w kwestiach metodologicznych.
W Dziele Benjamin analizowat przede wszystkim spowodowang wprowa-
dzeniem nowych technik reprodukcji zmiane paradygmatu sztuki, a nie
zagadnienie doswiadczenia, z ktérym nierozerwalnie taczy sie pojecie aury.

Aura pamieci mimowolnej. W eseju zatytutowanym O kilku motywach
u Baudelaire’a pojecie aury pojawia sie w kontekScie teorii pamieci mi-
mowolnej. Baudelaire odrzucajacy klasyczng estetyke okazuje sie w inter-
pretacji Benjamina $wiadkiem historycznego przetomu, ktory prowadzi do
przeksztatcenia osadzonego w tradycji doswiadczenia w punktowe, momen-
talne przezycie. Powstanie ogromnych metropolii, uprzemystowienie, szyb-
ki wzrost populacji, nowe Srodki transportu etc. stworzyty sytuacje, w ktorej,
jak powiada Benjamin, 'przezycie szoku stato sie normg’. Statyczne, zako-
rzenione w jednolitym obrazie rzeczywistoSci postrzeganie zaczeto uste-
powaé percepcji charakteryzujacej sie brakiem ciggtosci. Migawkowe prze-
zycie, ktore wyrywa pojedyncze wydarzenia z Kkontinuum czasu chrono-
logicznego nie tylko niszczy jedno$¢ doswiadczenia, ale réwniez wymaga
permanentnej czujnosci umystu (Geistesgenwart) jako najwazniejszej in-
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stancji pozwalajacej przetrwa¢ w nieustannie zmieniajacych sie warun-
kach. Prototypem tego przezycia jest, dla Beniamina, znane z gry hazardo-
wej ‘'sensation des coup’\ przymus powtarzania, ktory utrzymuje w pogo-
towiu wszystkie energie psychiczne cztowieka. Gracz podobnie jak robotnik
w fabryce, czy przechodzen na ulicach wielkich miast przezywa czas jako
'zt nieskonczonos¢’ - wszelkie tresci i jakosci doswiadczenia sg mu obo-
jetne, liczy sie tylko aktualny moment, w ktérym ‘wszystko ciggle zaczyna
sie od nowa’. Takie zamkniecie w kregu wiecznie powtarzajgcej sie te-
razniejszosci ukazuje opisywane przez Baudelaire’a przezycie spleenu.
"Ten, ktéry poddaje sie spleenowi, ten, ktdry nie uwalnia si¢ od fascynacji
oddajac sie pustemu uptywowi czasu jest blizniaczym bratem gracza™ .
Baudelaire byt dla Benjamina jednym z pierwszych, ktorzy wyraZznie us-
wiadomili sobie charakterystyczng dla modemy strukture ludzkiego do-
Swiadczenia. 'Taki charakter ma przezycie, ktéremu nadat range doswiad-
czenia. Okreslit ceng, za jakg naby¢ mozna odczucie nowoczesnosci: znisz-
czenie aury w przezyciu szoku. Drogo optacit zgode na jej zniszczenie"%.

Proces zaniku aury i jego konsekwencje przedstawia wyraznie wiersz
zatytutowany Perte d'aureole. Utrata aureoli staje sie tutaj emblematem
upadku autonomicznej sztuki i literatury, gestem pozegnania z romantyczng
ideg religii sztuki. Poeta, gubigc na ulicy swojg aureole, rezygnuje row-
noczesnie z pieknego pozoru i spotecznego statusu i w konsekwencji miesza
sie z miejskim thumem. Baudelaire akceptuje te zmiang, ale podejmuje réw-
niez wyzwanie poety - postanawia w dobie zaniku aury zdobywaé dos-
wiadczenie i tworzy¢ poezje.

Opozycje auratycznego doswiadczenia i momentalnego przezycia opisuje
Benjamin odwotujgc sie do Proustowskiego rozrdznieniu dwoch rodzajow
pamieci: dyskursywnej memoire volontaire oraz mimowolnej memoire in-
volontaire. Wspomnienie mimowolne nie zalezy od aktow wolicjonalnych,
lecz pojawia sie spontanicznie w postaci wewnetrznego szoku. Benjamin
umieszcza je za Freudem w sferze nieSwiadomego id. Mimowolne reminis-
cencje wyzwolone przez zmystowe doznania stanowig rodzaj $ladow pa-
mieciowych, ktére nie staty sie nigdy obiektem $wiadomosci. 'Przytomnos¢
umystu’?6 usytuowana na granicy pomiedzy id i ego ma przede wszystkim
na celu stworzenie ochrony przeciwbodzcowej dla zabezpieczenia integral-
nosci aparatu psychicznego. Dostepne dla niej w aktach przypomnienia
pokfady pamieci znajdujg sie w systemie przedSwiadomosci, w ktorym

2GS |, s. 118.

2 W. Benjamin: O kilku motywach u Baudelaire'a. "Przeglad Humanistyczny" 1970, nr 6, s. 117.

26'Przytomno$¢ umystu’ (Geistesgegenwart) wiekszo$¢ interpretatoréw btednie taczy z pamiecia
dyskursywna. Zgodnie z ustaleniami Benjamina znajduje sig ona na pograniczu obydwu rodzajow
pamieci.
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obowigzuje czas chronologiczny odpowiadajacy mechanizmom $wiado-
mej apercepc;ji.

W przeciwienstwie do tego nieSwiadome poktady pamieci nie stanowig
obiektu wewnetrznego zmystu i nie moga zosta¢ uporzadkowane wedtug
nastepstwa czasowego. W tym sensie nalezy tez rozumie¢ teze Benjamina,
ze aura wspomnienn nie podlega procesowi dziejowemu, lecz nosi w sobie
pietno prehistorii. Aura jako ‘niezblizalna dal’ stanowi spoczywajacy w nie-
Swiadomosci element wyobrazeniowy, ktéry dzieki pracy mimowolnej pa-
mieci ukazuje sie w polu $wiadomosci. Wylaniajgc sie niezaleznie od woli
dziata on na zasadzie szoku i w momencie uswiadomienia natychmiast znika
lub zubozony trafia do rejestru dyskursywnej pamieci. Aure mozna postrzec
jedynie w okamgnieniu, jedynie w chwili, kiedy ona zanika. Aby unikna¢
traumatyzujgcego efektu szoku $wiadomo$¢ musi przejs¢ swoisty trening,
ktéry polega na aktywizowaniu 'pogotowia lekowego’. Stan leku powoduje
jednak, ze wzmozona przytomno$¢ umystu absorbuje psychiczng energie
z innych systeméw, co ostatecznie prowadzi do ich zubozenia. Inng forma
opanowania szoku jest S$wiadome dopuszczenie bodZca do poktadow pamie-
ci mimowolnej. Przytomno$¢ umystu staje sie wdwczas sceng ryzykownego
pojedynku, w ktérym decydujg sie losy catego aparatu psychicznego. Wy-
taczenie mechanizméw obronnych - ‘bezbronne’ wystawienie sie na dzia-
fanie szoku moze doprowadzi¢ do dezintegracji psychiki albo do powstania
nowego doswiadczenia. Dos$wiadczenie powstaje bowiem "nie tyle z posz-
czegolnych, w pamieci $ci$le odnotowanych faktéw, ile z nagromadzonych,
czesto nieuswiadomionych danych, ktére otrzymuje pamieé?’. Szok prze-
ciwstawiany we wczesniejszych pracach do$wiadczeniu auratycznemu nie
musi przybiera¢ z koniecznosci formy punktowego przezycia, lecz moze
rowniez funkcjonowaé jako czynnik konstytuujacy doswiadczenie. Baude-
laire byl, zdaniem Benjamina, Swiadomy obydwu mozliwosci przeksztat-
cenia szoku. Dowodzi tego miedzy innymi kluczowa dla Kwiatow Zta
opozycja ideatu - bezczasowego, otoczonego aurg wyobrazenia oraz spleenu,
ktdry ukazuje 'przezycie w jego nagosci’28,

"Ideat obdarza sitg wspomnien; spleen przeciwstawia sie jej zastepami
sekund. Dowodzi nimi jak Szatan chmarg robactwa"?°. Cztowiek zdany wy-
facznie na przezycie zamyka sie w kregu pustego homogenicznego czasu,
w ktorym poszczeg6lne momenty nie tworzg Zzadnej organicznej catosci
- 'minuty okrywajg cztowieka jak phatki $niegu’C. Natomiast ideat zwigzany
z 'prehistorig’ pamieci moze wyzwoli¢ w cztowieku doswiadczenie, ktorego

27°W. Benjamin: O kilku motywach .... wyd. cyt., s. 70.
28 Tamze, s. 112..
29 Tamze, s. 110.
30 Tamze, s. 111.
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przedmiotem bedzie natura jako rezerwuar obiektywnego sensu. Aura
wspomnienia wylaniajacego sie z glebokich pokfadéw pamieci odstania
przed nim suwerenny, nasycony ekspresjg Swiat. "Doswiadczy¢ aury danego
zjawiska znaczy tyle, co obdarzy¢ je zdolnoScig widzenia (...). Do$wiadczenie
aury to zatem przenoszenie pewnej utartej w spoteczenstwie ludzkim formy
reakcji na stosunek natury martwej lub zywej do cztowieka"3!.

Prezentacja aury przy uzyciu takich okresler jak obdarowanie czy prze-
noszenie sugeruje wyraznie, ze mozna jg zinterpretowaé jako rodzaj projek-
cji, a Scislej projekcji mimetycznej, dzieki ktérej cztowiek zaczyna trakto-
waé zewnetrzng przyrode jako roéwnorzednego partnera swoistego dialogu.
Aura w swojej najgtebszej warstwie znaczeniowej odsyta zatem do koncep-
cji mimesis. Dopiero w tym kontek$cie mozemy w petni zrozumieC pierwszg
definicje aury jako niepowtarzalnej dali. Rozbtyskujace w przytomnej Swia-
domosci mimowolne wspomnienia nie dajg sie w zaden sposéb uchwycic,
sg nieosiggalne, ‘niezaleznie od tego jak blisko by nie byly’. Ostatecznie
okazuje sie, ze przezycie szoku przeciwstawiane we wcze$niejszych pracach
doswiadczeniu aury samo moze by¢ auratyczne.

Zakonhczenie. Czy jest to ostatnie stowo Benjamina na temat aury?
Z pewnoScig nie. Sprowadzenie tego zjawiska do sfery subiektywnej pamie-
ci sprzeciwiatoby sie jego programowym intencjom. Aura jako rezerwuar
mimetycznych zdolnosci nie tylko odstania ukryte pokiady osobniczej pa-
mieci, lecz rdwniez wyzwala wyparte w procesie cywilizacji sposoby rea-
gowania na rzeczywistos¢. W mimowolnym wspomnieniu aktualizuje sie
sttumiony potencjat zarébwno onto- jak i filogenetycznej przesztosci czio-
wieka. Pamie¢ indywiduum powigzana ze ‘zbiorowg pamiecig’ catej ludz-
kosci moze sta¢ sie na moment miejscem swoistej ‘Swieckiej apokatastasis'.
Benjamin nie wyjasnia jednak, na czym dokfadnie miatby polega¢ zwigzek
obydwu rodzajow pamieci. Pewne tropy interpretacyjne mozemy znalez¢
w jego koncepcji historii, w ktorej nie postuguje sie on juz jednak pojeciem
aury. Préba analizy tego zagadnienia rozsadzitaby z pewnoscig ramy ni-
niejszego artykutu, dlatego tez na zakonczenie sprobuje jedynie podsumo-
waé dotychczasowe ustalenia.

Pojecie aury funkcjonuje u Benjamina w odlegtych od siebie kontekstach
teoretycznych, co na pierwszy rzut oka wywotuje wrazenie braku spdjnosci.
W rozmaitych odstonach tego pojecia mozna jednak wskaza¢ na jednolitg
osnowe, ktora implicite przewija sie we wszystkich omawianych tekstach,
a mianowicie na koncepcje mimesis. W Drogenprotokolle pojecie aury od-
syla do obszaru doswiadczenia wypartego przez proces racjonalizacji. Aura
jawi sie tutaj jako rezerwuar impulséw mimetycznych, ktére prg do urze-

31 Tamze, s. 113.
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czywistnienia w ludzkiej praxis. W kontekScie teorii kultury aura wyraza
natomiast kwintesencje tradycyjnej estetyki jak i pewien istotny rys dos-
wiadczenia rzeczywistosci, ktéry w warunkach rozwinietego kapitalizmu
ulega zanikowi. Rowniez w tej perspektywie pojecie aury ma Scisty zwigzek
z mimetyczng zdolnoscig cztowieka, dla ktorej sztuka stanowi jeden z ostat-
nich azylow dajgcych schronienie przed ekspansjg jednostronnej ratio.
Z koncepcjg mimesis tgczy sie wreszcie ostatni tekst akcentujacy zwigzek
aury z pamiecig mimowolng. Jaka jest zatem ostateczna definicja tego zjawis-
ka? Odpowiedzi na to pytanie nie znajdziemy u Benjamna. Jego idiosyn-
kratyczna nieche¢ wobec myslenia, ktore operuje gotowymi konstrukcjami
pojeciowymi, z pewnoscig nie utatwi nam zadania. By¢ moze wiec racje ma
Adomo piszac w jednym z ostatnich listbw do Benjamnia: "Jestem prze-
konany, ze naszymi najlepszymi myslami sg te, ktorych nie mozemy catkiem
pomysle€. W tym sensie pojecie aury wydaje mi sie jeszcze nie do korca
‘wymyslone’. Mozna by sie spieraé, czy w ogole powinno zosta¢ wymy-
Slone'".

32T, W. Adomo: Uber Benjamin. Frankfurt/Main 1970, s. 160.



