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A. Kuczynska: Sztuka jako filozofia w_kulturze rene-
sansu wloskiego. Warszawa 1988, PIW, 335 s.

Trzecia ksigzka Alicji Kuczynskiej poswiecona filozofii i sztu-
ce Renesansu, po Filozofii i teorii pigkna Marcilia Ficina i Czlowieku
i Swiecie. Watkach antropologicznych w poetykach renesansu wloskie-
go S$wiadczy o bardzo osobistym stosunku autorki do historycznego fe-
nomenu przelomu renesansowego.

Czytelnik Sztuki jako filozofii w kulturze renesansu wioskiego zau-
wazy, ze o wyborze tematu zadecydowaly owe intelektualne i uczucio-
we zwigzki, jakie lacza autorke z epoka, o ktorej pisze, z jej kultura
i stylem myslenia.

Warto tez na poczatku podkreslic i to, ze Kuczynska konsek-
wentnie uprawia histori¢ estetyki, od ktorej estetycy wyraznie odcho-
dza, coraz powszechniej zaangazowani w burzliwe przemiany wspot-
czesnos$ci, rzutujace na sytuacje w sztuce i w estetyce — widoczne w
jej metodach, teoriach, pytaniach o wlasny status. Estetykow, ktorzy
nie pragng wypowiada¢ si¢ na temat postmodernizmu i dotagd koncen-
trujg si¢ na historii, jest doprawdy kilku. Wyrdzniaja pisarstwo Ku-
czynskiej osobiste wybory — fakt, Ze pozostaje wierna epoce,
a sztuka i filozofia renesansu stanowig trwale motywy w jej tworczo-
sci. Ponadto: Renesans juz od paru dziesigtkow lat jest niemodny: je-
szcze wczesne badania ikonologiczne dokonywaly odkry¢é i przewartos-
ciowan w jego obrazie, ale z czasem zainteresowania kultura Renesan-
su ustgpity ciekawosci dla manieryzmu, modzie na barok i wielosci
klasycyzmow. Kuczynska nadal interesuja te idee filozoficzne 1 ar-
tystyczne quattrocenta, ktdére maja wymiar uniwersalnosci, bo wyrosty
na przecigciu klasycznej tradycji greckiej i obecnych w niej watkow
wschodnich — orfickich, przeformutowanych zgodnie z duchem nowe-
go, religijnego identyfikowania $wiata. W swoich od lat owocnie pona-
wianych studiach nad renesansowg spuscizng artystyczng i estetyczng,
Kuczynska wydaje si¢ by¢ nie tylko specjalistka, ale i indywidual-
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noscig. Mozna by zastanawia¢ si¢, co autork¢ w tym przedmiocie tak
pociaga — 1 odpowiedzie¢, ze przede wszystkim fakt, iz sztuka w okre-
sie Renesansu, zwlaszcza wczesnego, byla jak nigdy przedtem ufilozo-
ficzniona. Byla uprawiana jako filozofia wyrazona w jako$ciach wi-
zualnych dzieta.

Jakie treSci w dzietach przesadzaly o tozsamosci wyrdznionych war-
tosci, jakie watki filozoficzne ujete w fematach — wzorach ja kon-
stytuuja 1 zarazem przesadzaja o ponadhistorycznej aktualnosci? Ku-
czynska ma $wiadomo$¢, ze w interpretacje zjawisk historycznych
zawsze interferuje aksjologia interpretatora. Dla wspolczesnego wigc
reinterpretatora wazne sg pytania o takie wartosci, wokol ktorych bu-
duja si¢ renesansowe wzory samotnos$ci, przemijania, milosci jako Kkate-
gorii ontologicznej, przyjazni traktowanej jako forma konwencji este-
tycznej. Interesujace jest takze to, jak mnastepuje uspotecznienie idea-
tow wysokich, czy spoteczny mechanizm nadajagcy im spoteczno-histo-
ryczng dynamike polega na rozbiciu uktadow preferencji, czy na przy-
ktad na trywializacji wartosci stojacych wysoko.

Sprawa wazng jest zatem zdanie sobie sprawy z tego, na jakim za-
fozeniu teoretycznym opiera si¢ interpretacja — 1 autorka w pierwszym
rozdziale ksiazki zaspokaja te ciekawos¢. Ujecie, jakie proponuje, jest
opozycyjne w stosunku do wizji Renesansu stworzonej przez Burek-
h ar dt a wprowadza bowiem kategori¢ wzoru, ktéry nie ma shuzy¢
(i w istocie nie stuzy) do stworzenia catosciowego obrazu kultury Re-
nesansu, do totalizacji badanej kultury (jak to jest u Burckhardt a),
lecz wydobywa pewne zespoly obiektywnie istniejgcych sensow moral-
no-filozoficznych,  odczytywanych przez odbiorcow w  sposob  zroz-
nicowany. Wzor funkcjonuje na przecigciu obrazu i jego recepcji, tra-
dycji i nowatorstwa. Sztuka, Swiadomie czy nieSwiadomie, staje wobec
zasadniczego pytania: czy zastane Srodki wyrazu sq jeszcze w sta-
nie petni¢ role przewodnika zyciowego (jak to okresla A. Hauser) w
Swiecie, ktory si¢ zmienit? (.. ) Mowa jest wigc o zyciu idei, o ich re-
cepcji, a nastgpnie — realizacji (s. 11—12).

Kuczynska zajmuje w zwigzku =z tym transformacja wzorow
sztuki renesansowej w procesie ich zetkniecia si¢ z rzeczywistoscia,
a konsekwencja badawcza tych zainteresowan jest konieczno$¢ poshuze-
nia si¢ jaka$ ogo6lng struktura wzoru. Pojawia si¢ wigc najpierw kwe-
stia wzoru osobowego i $wiadomo$¢ interdyscyplinarnosci rozwazan na
ten temat (wzory osobowe najwicksze znaczenie majg przeciez na grun-
cie etyki); dalej pytanie o spoleczno-historyczne uwarunkowanie wzoru
i specyfika samych mechanizméw powstawania wzoré6w, wigc proble-
my z pogranicza socjologii kultury; w koncu problem roli sztuki w pro-
cesie ksztaltowania si¢ wzoru. Przy czym autorka zaznacza, ze nie cho-
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dzi o wzory po prostu tkwigce (zawarte) w dziele sztuki, ale o funkcje
ewokowania przez nie okreslonych postaw, refleksji, wartosciowa-
nia dzialan i zachowan uosobionych w akceptowanym etosie (.. ) Za-
daniem estetyka jest proba wyroznienia i opis tych plaszczyzn, ktore
wspotdecydujqc o ksztalcie wzorow rownoczesnie pozwalajq ukazacé rolg,
Jjakq petni sztuka w ich formowaniu (s. 13).

Aby moc przekonujaco ukaza¢ role sztuki w tym procesie, wpro-
wadza Kuczynska zalozenie kwestionujace antynomi¢ migdzy do-
$wiadczeniem estetycznym 1 do$wiadczeniem nieestetycznym, na przy-
ktad poznawczym, moralnym, obyczajowym. Stwierdza — korzystajac
z ustalen J. Szczepanskiego, podkreslajacego  jedno$¢  struktural-
ng czynnosci skladajacych si¢ na zycie ludzkie i funkcjonalny zwigzek
wszystkich dziedzin ludzkiej dziatalnosci — ze roézne pod wzgledem
bytowym 1 wartoSciowym do$wiadczenia tego samego czlowieka posia-
daja jakby wspolne odniesienie. Zatem: jedno$¢ wartosci na gruncie
osobowosci. Wzor, jak sadzg, moze by¢ analogiczny do obrazu, lecz nie
jest pojmowany ikonograficznie, a mentalistycznie. Doswiadczenie arty-
styczne 1 estetyczne (zwigzane z dzietami sztuki) oraz jakie§ doswiad-
czenie pozaartystyczne, na przyktad praktyczne, dopeklniaja si¢ albo upo-
dobniaja przez natozenie struktur. Chodzi o to, ze struktury artystyczne
1 pozaartystyczne okreslaja mozliwosci odbioru i uczestnictwa, zaré6wno
w warto$ciach estetycznych, poznawczych, moralnych, religijnych, oby-
czajowych 1 innych. Struktury artystyczne i pozaartystyczne sa analo-
giczne w indywidualnym doswiadczeniu jednostki. Wzoér zawsze odsyta
do wartoéci, jego sens lezy w tym, ze wskazuje na wartos¢. Czlowiek
realizuje wzor okreslajac tym samym swoje preferencje aksjologiczne
i dokumentujac w danej strukturze wzoru wlasne wybory wartosci,
specyfike swego wartosciowania.

Rozumienie wzoru, jakim postuguje si¢ autorka, jest wprawdzie
zblizone do pojecia foposu Curtiusa, jednak roézne w waznosci dy-
namiki przystugujacej wzorowi. Roézni si¢ od niego tym, ze wazng cecha
wzoru jest jego dynamika. Bowiem wzory to motywy powtarzajace sig,
ale zmienne, uzaleznione od spolecznego i historycznego zapotrzebowa-
nia. Wzoér nie moze by¢ utozsamiany z symbolami obrazowymi Witt-
k o w e r a, poniewaz Kuczynska eksponuje wyraznie ich wymowe
moralno-spoteczng, z wskazaniem na znaczenie aktywnosci percepcyj-
nej odbiorcy; sa to wszak wzory o charakterze nakazu, posiadajace tre-
$ci normatywne. Wzoér nie jest takze motywem znaczeniowo-stylistycz-
nym, tak jak u E. A u e r b a ch, ani epistemq , podobienstwa”, jaka
proponuje  Foucault. Podstawowym zadaniem badawczym —  de-
klaruje autorka — jest blizsze ustalenie genezy zrodia kulturowego (je-
$li postuzy¢ si¢ okresleniem Auerbacha). W okresie Renesansu za
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takie zrodta uchodzi¢ moga substruktury filozoficzne, wyrazajgce sie nie
w zwartych, gotowych sformutowanych poglgdach, a wigc wprost, bez-
posrednio, lecz w sposob niejawny, poprzez inne formy Swiadomosci
oraz wytwory dziatan ludzkich (s. 36). Jest to sytuacja charakterystycz-
na dla mlodych okreséw historycznych, jakim byl wczesny Renesans.
Wowczas to sztuka wypowiadata tresci zwykle taczone z dyscyplinami
filozoficznymi, zmierzajace nie tylko do kreowania wizji $wiata, lecz
takze do ksztaltowania etosu moralnego i1 koncepcji pickna w katego-
riach metaestetycznych.

Centralne miejsce zajmuje w ksigzce filozofia neoplatonska, a w
szczegblnosci  koncepcja tworzenia w ujeciu  Plotyna i w filozofii
renesansowej Marcilia Ficina. Przedstawiajac to zagadnienie zatrzy-
muje si¢ Kuczynska dluzej na charakterze 1 jakosci uporzadko-
wania, jakiemu podlegaja najwazniejsze kategorie prapoczqgtku: chaos,
nicos¢, wiecznos¢ — wowczas gdy otrzymuja wyposazenie bytowe. Zgod-
nie z przyjetymi w rozdziale wstepnym zalozeniami, autorka podejmuje
rekonstrukcje wyobrazen chaosu jako ciemnosci lub pustki, nocy, tery-
torium nieznanego. Niezwykle istotne jest znaczenie je¢zyka obrazow
w renesansowych wyobrazeniach narodzin jako poczatku.

Renesans z upodobaniem poslugiwal si¢ jezykiem obrazowym, a nie
pojeciowym. Badanie tego materiatu, zdaniem autorki, wydaje si¢ po-
twierdza¢ tez¢ H. R e a d a o pierwotno$ci poznania obrazowego w sto-
sunku do myslenia pojeciowego. O roli obrazu w renesansowym $wia-
topogladzie mowi tez H. G o m b r i ¢ h — zauwazajac, ze mitologia sta-
rozytna 1 symbolika chrzescijanska staly si¢ atrakcyjnymi tematami dla
nowych form obrazowych. Wlasnie sztuka renesansowa, a zwlaszcza ma-
larstwo, wprowadzilo w obszar nowozytnej kultury szczegoélnie duzo
takich uje¢ obrazowych, ktore w historii sztuki mogg by¢ traktowane
jako modelowe, stale motywy formalne, czy toposy artystyczne — zro-
dlo uniwersalizujacych, w obregbie naszej kultury, wyobrazen poznaw-
czych. Nigdy wczesniej ani pdzniej sztuka nie byla tak bardzo ceniona
jako narzedzie poznania. Obraz — pisze Kuczynska — w Jwczes-
nym Srodowisku intelektualnym, zdominowanym przez artystow, uchodzi
za efektywniejszy pozmnawczo niz pojecie, ktore jako opisujgce Swiat
petni  jedynie  funkcje pomocnicze, instrumentalne.  Biblijny  logos,
poczqtek  wszystkiego,  ustepuje  miejsca  wieloznaczeniowemu  imago
(s. 59). Z tych czas6w pochodzi, dodajmy, lkonologia Cezarego R i p a,
zrodlo przedstawien alegorycznych, emblematéw i coraz bardziej usa-
modzielniajacych si¢ motywow zdobniczych, ktoére zrobily w historii
sztuki nowozytnej zawrotng karier¢, przenoszac w europejska ikono-
sferg, az po wiek XIX, sensy i tresci poznawcze skonwencjonalizowane
w tysigcach obiektow artystycznych.
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Konsekwencja zdominowania myS$lenia pojeciowego przez obrazowe
byto wyksztalcenie si¢ jezyka obrazowo-filozoficznego, pod wplywem
ktorego uksztaltowala si¢ kultura nowozytna, jakby na styku pojec
i obrazow; jest to specyficzny sposob myslenia wyobrazeniowo-obrazo-
wy, ktory specjalnie nadaje si¢ do wyrazania tresci o rdéznej jakosciowo
proweniencji — na przyklad racjonalistycznych i religijnych. W ma-
larstwie renesansowym zostaly stworzone obrazy archetypiczne, jak je
nazywa Jan Bialostocki, symbolicznie  wyrazajace, przy uzyciu
konkretnych form $wiata widzialnego, formy abstrakcyjne, wartosci
i imponderabilia, idee i idealy: Dobro 1 Zio, Szczescie, Boga, Doskona-
los¢, Swietosé, Wiosne, Milosé itd. Co wiecej, korzystajac z tego jezyka
wyrazano kategorie filozoficzne, etyczne, a nawet biologiczne, jak mio-
dos¢, staro$¢, smier€.

Najwazniejszym bodaj dla Renesansu, bo zawierajgcym w sobie waz-
kie sprzecznosci (mi¢dzy mysleniem historycznym a zalozeniami onto-
logicznymi  neoplatonizmu) jest archetyp mlodosci. Kuczynska pod-
daje go bardzo wnikliwej analizie i rekonstruuje mechanizmy, jakie
wprowadzaty go w obszar kultury. Archetyp mtodosci nabiera w tekscie
ksigzki aktualizujagcego znaczenia. Autorka opisuje go w zywej, nie po-
zbawionej elementow dramatyzmu narracji, doszukujac si¢ takze zy-
wotnosci tego archetypu we wspotczesnosci. Trzeba przyzna¢ racje tym
spostrzezeniom.

Jeszcze wigcj uwagi poswigca kategorii stawania sie. Rozpatruje ja
poza dotychczasowa, $wietng tradycja, ktora skrotowo przywotuje, wska-
zujac na filozoficzne implikacje wazno$ci pojecia stawania si¢ w prakty-
ce artystycznej i w kulturze. Kategori¢ stawania si¢ mozna interpreto-
waé, mowi Kuczynska, w kontekscie watku niedopowiedzenia, ale
takze w relacji do poznajacego podmiotu. Wydaje si¢ jednak, Ze najlep-
szy sposob okreslenia tej kategorii zawiera si¢ w probie odpowiedzi na
pytanie: jakie sa konsekwencje teorii stawania si¢ dla sztuki Renesan-
su? Pytanie to moze by¢ przeformutowane jako kwestia zrodet filozo-
ficznych warunkujgcych przetom renesansowy w sztuce.

Problem ten stawiano na gruncie badan ikonologicznych, podejmo-
wano w odkrywczych studiach E. Panofsk y’e g o, rewolucyjnych
wrecz dla pojmowania natury wiedzy zobiektywizowanej w dzietach

sztuki. Dotyczyly jednakze one — podobnie jak analizy A. Chastela
dotyczace zwiazkéw  tworczosci teoretycznej  Albertiego z neopla-
tonizmem czy wplywoéw tej filozofii na malarstwo Leonarda — roz-

strzygnie¢  konkretnych, wykrywanych w szczegétowym wyposazeniu
artystycznym dziela, urzeczywistnionych w wybranych obiektach czy
tworczosci.  Kuczynska natomiast interesuje  zjawisko  filozoficzne-
go uwiktania sztuki w szerszym aspekcie, nie w relacji do wyodreb-



. 202 Recenzje i noty

nionych faktow artystycznych, lecz w sensie caloSciowym — znaczenie
i Zycie samej sztuki, jej filozoficznej roli, jej pozycji w ogolnej hierar-
chii wartosci (s. 115).

Rozwaza wigc autorka mozliwy wplyw intelektualnej zasady stawa-
nia si¢ na wysokg rang¢ sztuki w mysleniu renesansowym. Studiuje
pod tym katem teksty Albertiego na temat nieSmiertelnosci sztu-
ki, ale przede wszystkim proponuje bardzo ciekawg reinterpretacje gre-
ckiego pojecia sztuki rozumianej jako techne, przez odwotanie si¢ do on-
tologicznej funkcji sztuki. Te¢ zupelnie nowa perspektywe wyjasniania
techne umozliwiaja autorce teoretyczne pomysty H. R e a d a dotyczg-
ce formy w sztuce i uscislenia szczegotowe, jakie poczynit badacz po-
gladow  Heideggera, T. Langan, na temat jego niejednoznacz-
nego traktowania greckiego fechne. Przytacza takze wywdd Ph. W h e -
sclwrighta dowodzacy rzeczywistego braku podstaw do wnioskowa-
nia, iz pojecie techne zawieralo w sobie pelng charakterystyke sztuki,
skoro pomijato jej aspekt metafizyczny.

Wiasnie skierowanie uwagi na ontologiczng funkcje sztuki ujawnia
zwigzek, a mnawet paralelno$¢ spotecznego wymiaru sztuki i wymiaru
filozoficznego, jako rzeczywiscie okreslajacych jej pojgciowa zawartosc.
Dopiero woéwczas, tj. gdy mamy s$wiadomo$s¢ owych dwodch znaczen
techne, mozna znalez¢ przekonujace racje dla wysokiej pozycji sztuki
oraz odpowiedz na pytanie o sens procesu tworzenia artystycznego. Otoz
w kulturze renesansowej filozofia w postaci implicite — czyli zawarta
w wypowiedziach z réznych dziedzin sztuki, od literatury pigknej, po-
przez malarstwo, rzezb¢ i architekture — przebija wprost z metaeste-
tycznym komentarzem i uzasadnieniem dla swojego by¢. Neoplatonizm
renesansowy — pisze Kuczynska — o wiele mocniej niz starozyt-
nos¢ podkreslat owq szczegolng sytuacje materii, ktora egzystuje dzieki
temu, ze jakby wychyla si¢ poza to, co stanowi jej istote
(s. 119).

Wysoka pozycja sztuki, jej boska moc, jak pisal Alberti, bylaby
zatem konsekwencjg nie jakich§ utopi spotecznych, lecz jednej z naj-
wazniejszych idei filozofii neoplatonskiej, obecnej nie tylko w poszcze-
golnych dzietach, a w $§wiadomosci tamtych $rodowisk tworczych. Na
czym polegalo zaangazowanie Owczesnych warstw intelektualnych i ar-
tystycznych w filozofi¢ neoplatonska? Jak mozna traktowa¢ owo nasy-
cenie $wiadomosci pewnym typem mySlenia filozoficznego? Filozoficz-
ne widzenie Swiata stanowi w tym przypadku inspiracje tworczq, kto-
ra zmnajduje materialny, konkretny, uchwytny zmystowo wyraz w  for-
mie artystycznej (s. 121). Nie znaczy to jednak, zastrzega autorka, ze
przyjmuje si¢, iz idea filozoficzna jest pierwotna wobec znakowej for-
my obrazu. Konwencja jezykowa nie jest sprawg najistotniejsza dla wy-



Recenzje i noty 203

jasnienia bogactwa wzajemnych zwigzkéw 1 zapos$redniczen toposow
literackich, motywow ikonograficznych, idei filozoficznych urzeczowio-
nych w obrazie. Chodzi o to, ze idea filozoficzna zyskuje wowczas takze
wyposazenie obrazowe 1 z kategorii mentalistycznej przeistacza si¢ W
wizualng, nic nie tracagc przy tym z potencjatu intelektualnego. Zwig-
zek miedzy dwiema formami poznania nie polega wigc na nastgpstwie
prostych sekwencji poznania pojeciowego i doswiadczenia zmystowego,
lecz jest dynamiczna zalezno$cig, jednoczesnym wspotwystepowaniem,
angazujacym cato$¢ wtadz poznawczych czlowieka.

Wsrod  toposow obrazujacych intelektualng zasade stawania sig, do-
okreslong jako bycie miedzy, jest na przyktad motyw wedrowca, a takze
omawiane w kolejnych rozdzialach ksiazki bycie miedzy obrazu: frapu-
jace owczesnych reguly ontologiczne malarstwa, zagadnienia bytu arty-
stycznego jako calosci otwartej, zaleznej od woli tworcy — non finito,
problemy perspektywy czy operowanie $wiattem i cieniem w obrazie.
Stawanie si¢ jako bycie miedzy zostalo ukazane w probie ujecia twor-
czej jednostki przez przyblizenie wielkosci tworczej w sposob zdynami-
zowany. Jednostka zostata ukazana w zywoSci jej rozmyslan, wartos-
ciowan poznawczych, moralnych, estetycznych, jej postawy religijnej
i metafizycznych poszukiwan, jej zmyslowosci i potrzeby tadu we-
wnetrznego, a jednocze$nie w sposob zobiektywizowany — wywiedzio-
ny z traktatow artystycznych i filozoficznych, urzeczowiony w dzietach
sztuki, obecny w duchu filozofii neoplatonskiej, zgodnie z ktorg artysci
budowali obraz $wiata. Do najwazniejszych poznawczo antynomii, kto-
re Kuczynska z tak dobrym skutkiem wykorzystuje, nalezg: wspol-
nota mig¢dzyludzka i samotno$¢, kult Erosa i apoteoza czystosci i cno-
ty, nobilitacja osobowosci i jej uniewaznienie.

Przy czym, co wydaje si¢ tu najwazniejsze, autorka porzucajac
utrwalone w literaturze przedmiotu stereotypy artysty renesansowego,
wykorzystuje dla zbudowania zlozonego obrazu owczesnego tworcy i za-
razem fenomenu czlowieka calg liczaca si¢ wspotczesnie literature filo-
zoficzng, estetyczng, religioznawcza, socjologiczng. Korzysta z teorii li-
teratury, z badan nad kulturg i historig idei, z historii sztuki i doktryn
artystycznych. Jednakze erudycja idzie w parze z klarowno$cia wywo-
du, wigcej — erudycja nie cigzy, nie przytlacza, lecz wspomaga ory-
ginalng ekspresja wyktadu autorki.

Renomowane teksty Panofsky’ego 1 Gombricha, ElI 1 a -

dego i Fromma, Fracastela, Foucaulta, Chastela,
Rzepinskie;j, Swiezawskiego, Szczepanskiego, Ta-
tarkiewicza, Biatostockiego, wlasne ksigzki autorki i bo-

gactwo tekstow zrodtowych stanowig jakby glosy w polifonicznej ca-
tosci. Istniejg w dialogu, ktory polega na dyskusji miedzy wypowie-
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dziami, jakie nie byly wprawdzie przez réznych autorow do siebie wza-
jem kierowane, lecz spotykaja si¢ teraz w jednej ksigzce. Zaréwno histo-
ryka jak 1 teoretyka wprowadza na jej karty autorska pasja reinterpre-
tacji kluczowego dla dziejow nowozytnych zjawiska — kultury wioskie-
go Remesansu. Dla jego oryginalnej eksplikacji Kuczynska pro-
ponuje spojrzenie przez pryzmat S$wiadomosci filozoficznej, stanowiacej
duchowe tworzywo najwazniejszych toposow, artystycznych, estetycz-
nych i metaestetycznych, antropologicznych i etycznych.

Wprawdzie autorka zastrzega, ze uproszczeniem grozi odwolywa-
nie si¢ w wyjasnianiu na przyklad relacji istnienia i stawania si¢ do
Ennead, gdzie rzeczywisto$¢ materialna obdarzona jest tylko bytem gi-
gnetycznym, a nie ontycznym, to widocznym jest, ze duchowe intencje
neoplatonizmu, jako konsekwencje teorii emanacji, objawiaja si¢ z moca
u Marcilia F i ¢ i n a, dla ktorego cata aktywnos¢ czlowieka jest zde-
terminowana przez to, ze ustawicznie zmierza on do wyzszego celu —
aby stac si¢ Bogiem (s. 319).

Intensywna sita inspirujgca zawarta w filozofii neoplatonskiej — pi-
sze autorka syntetyzujagco — byla w swojej zasadniczej strukturze jed-
nolita wewnetrznie, natomiast niejednolita zewnetrznie oraz wyjgtkowo
roznorodnie zorientowana aksjologicznie (s. 217). Problem aktywnos$ci
tworczej czlowieka oraz nobilitacja tworczosci artystycznej, tak charak-
terystyczne dla neoplatonizmu renesansowego, bierze si¢ — jak zauwa-
za dalej — ze specyficznego napiecia wewnetrznego mysli neoplaton-
skiej (s. 217). Teoria emanacji Absolutu stworzona przez P 1 ot y n a
zostala podjeta w neoplatonizmie renesansowym przez F i ¢ i n a, w
koncepcji  circuitus  spiritualis.  Wszechruch  (ktéry u Plotyna byt
emanacjg) u F i ¢ i n a polega na teorii odchodzenia — radiacji, drogi
w dot i teorii wehodzenia, drogi w gor¢ — powrotu do prazrodta.

Do istoty bytu nalezy wigc stawanie si¢. Aby Ow nieustanny krag
istnienia — tego co zstgpujace i tego co wstgpujace — przebiegal w in-
tensywnosci i w napigciu, wyrdzniong (dla ontologii obu $wiatow: Ab-
solutnego i ziemskiego) jest pozycja tworcy. To wlasnie w aktywnosci
tworczej uzewnetrznia si¢ byt w najdoskonalszej formie, jako czesci jed-
nej catosci, wieczne miedzy czlowieka, bycie tym co nieskonczone i po-
dejmowane, jako proces tworczy, stale na nowo — stawanie si¢. Byt
bowiem nie jest, ale staje sie.

Neoplatonizm kwestionuje wigc, utrwalone w europejskiej $wiado-
mosci, antytezy: byt — niebyt, dobro — zlo; blizsza jest mu formuta
permanentnej koniunkcji o wzglednej stalosci i nieautonomicznym spo-
sobie przejawiania sig¢ (s. 225). Twoércze moze by¢é wigc takze milcze-
nie — jako sens jeszcze nie wyrazonego, zwigzane z tym, cO juz zwer-
balizowane. Wyjatkowa z tego wzgledu pozycje zajmuje malarstwo, sy-
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tuujace si¢ na styku milczenia i1 jgzyka werbalnego. Poza tym, co wprost
dane w obrazie, unaocznione w jakoSciach wizualnych danego dzieta, po-
zostaje cala sfera tego, co w jednoznacznym komunikacie wyrazi¢ si¢
nie da, co moze by¢ — jak w ikonie — symbolem nadprzyrodzonego,
lub — jak pisal Ingarden — jako$ciami, ktéore nie s3a wlasnosciami
przedmiotow, lecz spowijaja soba $wiat przedstawiony, zen przeswie-
cajg, nadajac ludziom, rzeczom i sytuacjom przedziwny urok.

Ksigzka Kuczynskiej mowi wiec nie tylko o pewnej histo-

rycznej formacji duchowej, lecz — nie wprost — o kondycji wspot-
czesnego czlowieka, zarysowujac — na przykladzie badanego przez sie-
bie fenomenu kulturowego — mozliwosci wyjécia poza antynomiczne

myslenie i pojmowanie $wiata.



