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DRESZCZE ADORNA

Wariacje na temat uscisku dioni

W gtownym gmachu uniwersytetu we Frankfurcie nad Menem, gdzie
niegdy$ miescit sie takze Instytut Filozofii, trzeba byto - chcac dotrze¢ do
biblioteki - przemierzyé ciemny hol, przedzielony ciezka kotarg; tworzyta ona
wraz ze $ciang pozbawiong okien co$ w rodzaju ciemnego tunelu, przez ktéry
wiodta droga. Tam wiasnie pewnego dnia w zimowym semestrze 1968/1969,
bedac wdwczas studentem pigtego semestru, zderzytlem sie nagle z nadcho-
dzaca z przeciwka postacia, ktéra, prébujac w chwilowym przestrachu wy-
brngé¢ z sytuacji, ujeta mojg - nieznajomego dion i potrzasneta nig, by na-
stepnie bez stowa oddali¢ sie. Byt to Adomo?.

Jego nieomal wymuszong reakcje na 6w moment strachu nalezatoby
pewnie thumaczyé w ten sposéb, ze gest powitalny, ktéry zazwyczaj znosi
dystans, potraktowat on i zastosowat jako zarazem mechanizm obronny, za
posrednictwem ktérego przywrécit dystans mimowolnie pokonany. Strach
wynikat z tego, ze zderzajacy sie w ciemnosci utracili na moment orientacje,
ktéra umozliwitaby samozachowawcze rozeznanie sytuacji. Ciata znalazty
sie w czysto naturalnej, fizykalnej stycznosci, jak gdyby na krotkg chwile
porzucity cywilizacje. Osobliwy wydaje sie nie strach obu uczestnikéw

*Adornos Erschauern. Variationen ueber den Haendedruck. W: G. S. Noerr: Das Eingedenkcn der
Natur im Subjekt. Zur Dialektik von Vernunft und Natur in der Kritischen Theorie Horkheimers,
Adornos und Marcuses. Darmstadt 1990. Gunzelin Schmidt Noerr, dyrektor Archiwum Maxa
Horkheimera we Frankfurcie nad Menem, nalezy do tych kontynuatoréw Teorii Krytycznej, ktérzy na
spuscizne tworcow Szkoty Frankfurckiej spogladajg przede wszystkim z perspektywy psychoanalizy.
Jest on autorem licznych publikacji z zakresu tej problematyki oraz wspotwydawcg dziet M.
Horkheimera a takze innych tekstdw poswieconych filozofii pierwszego pokolenia Frankfurtczykow
(przyp. thum. ).

1 Mineto sporo czasu od pierwszej publikacji tego tekstu, gdy natkngtem sie na posmiertne
wspomnienie 0 Maxie Horkheimerze (Vernunft in die Welt bringen, w: "Frankfurter Rundschau", 14
lipca 1973, nr 161, s. VII), w ktérym jest opisane podobne spotkanie, jakie miato miejsce miedzy
pewnym studentem pierwszego semestru i Horkheimerem, pod koniec lat sze$¢dziesigtych. W efekcie
rozmowy z autorem okazato sie, ze Zrodtem owego tekstu nie bylo znieksztatcenie ustnego przekazu
mojego przezycia, lecz ze chodzi rzeczywiscie o dwa rézne zdarzenia tego rodzaju w tym samym
miejscu. Zdumiewajaca jest, wobec odmiennych struktur osobowosci Horkheimera i Adorna,
identycznos¢ ich reakcji.
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zdarzenia, lecz spontaniczna reakcja Adorna majaca na celu jego przezwy-
ciezenie - siegniecie po moja dtori i potrzasniecie nig. Swiadczy ona o tym,
ze Adorno wyraznie uSwiadamiat sobie, co tkwi w podziemiu komunikatyw-
nego dziatania: grozba przemocy obtaskawiana przez codzienny rytuat.

Zachowanie zwierzat dowodzi, iz naturalng reakcjg na fizyczne zagroze-
nie jest ucieczka lub atak. Takze zespoty symptomoéw neurotycznych zawie-
rajg jeszcze oba wzorce zachowania jako elementy regresywne, gdy odwroét
lub agresja kieruje sie ku odpowiednim obiektom przeniesienia. Ich site
napedows stanowi obrona przed odwiecznym strachem. By go zazegnaé, od
niepamietnych czaséw stosowano stworzone przez kultury rytuaty, miedzy
innymi uscisk dtoni. Juz w przypadku hord szympanséw zaobserwowano
regularny wzajemny dotyk rak, ktéry mozna interpretowac jako wyraz przy-
jaznego usposobienia?. UsScisk dioni oznaczajacy zachodnioeuropejskg for-
me pozdrowienia wywodzi si¢ z kultury S$redniowiecznej. Pojmowano go
w ogoélnosci jako symbol wzajemnego zaufania: pozdrawiajacy pokazuje
pozdrawianemu, ze nie ma w prawicy zadnej broni a zarazem przekonuje sie
0 jego pokojowym usposobienius. Podobnie jak prawo goscia ksztattujace sie
tam, gdzie obcy byt pierwotnie utozsamiany z wrogiem, gest 6w przywodzi
na mysl archaiczny stan przemocy. Jest on archaiczny o tyle, ze poprzedza -
realnie lub w imaginacji - osiggniety w danym razie poziom kultury, lecz jako
ztowroga mozliwo$¢ nie znika. Za posrednictwem owego gestu wspolnota
kulturowa upewnia sie, iz okietznata samowolng przemoc.

Reakcja Adorna zdradza strach przed owa przemoca. Cielesng bliskosc,
budzacag w nim idiosynkrazje, odczut on najwidoczniej jako co$ wiecej, niz
tylko naruszenie zwyczajowej formy bycia, ktére z pomocg jakiego$ frazesu
datoby sie uczyni¢ niebytym. Jak gdyby kolizja ciat wywotata stale obecne
pod powierzchnig cywilizacji, a takze w jej strukturze, zagrozenie odziedzi-
czonym archaicznym stosunkiem przemocy i panowania; i jak gdyby miat
on by¢ na nowo zniesiony dzieki réwnie archaicznemu rytuatowi. W odczu-
ciu Adorna zostata rownocze$nie zagrozona sama umowa spoteczna, ktorg
musiat on raz jeszcze przypieczetowac gestem dioni niczym przysiega: jako
umowe wykluczajaca wszelki atak, jako wyraz tego, ze ci, ktdrzy moga sobie
nawzajem grozi¢, oddajg sie jednak w rece innego i w ten sposéb angazuja
swa osobe na rzecz dotrzymania umowy.

Adomo istotnie pojmowat uscisk dtoni jako rytuat archaiczny. W ramach
ankiety "Frankfurter Neuen Presse" z roku 1967 na temat: Uscisk dtoni -

2 |. Eibl-Eibesfeldt: Die Bedeutung des Grussverhaltens beim Menschen und bei Tieren. W: Meyers
Enzyklopaedisches Lexikon, t. 11. Mannheim 1974, s. 130.
3 Por. np. G. Revesz: Psychologie des Haendedrucks und der Weltsprache. W: "Universitas" 11
(1956), s. 143 i n.; J. Duenninger: Gruss und Anrede. W: "Der Deutschunterricht" 15/2 (1963), s. 21 i n.
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symbol dobrej woli. Za czy przeciw?, powiedziat: ,,W krajach anglosaskich
obserwowatem niejednokrotnie, ze uscisk dtoni ma si¢ nam - Niemcom za
zte. Zapewne jest w tym co$ archaicznego, co nie daje sie pogodzi¢ z racjo-
nalng cywilizacjg zachodnig. Z drugiej jednak strony ludzie, ktérzy mi nie
podajg reki, lub zamiast reki podaja tylko maty palec, wydajg mi sie niesym-
patyczni”.

Archaiczny charakter uscisku dtoni okazuje sie na tle racjonalnego obco-
wania nastawionego na skuteczny przeptyw informacji, czym$ zbednym czy
wrecz przeszkadzajagcym. Adomo obstaje jednak przy nim, swiadom cywili-
zacyjnego usidlenia przemocy. Ze nie jest to bynajmniej efektem przywigza-
nia do starofrankonskiego obyczaju, wynika z gramatycznej konstrukcji wy-
powiedzi. Poniewaz opis niesympatycznej dlan odmowy podania reki jest
poprzedzony wyrazeniem ,,z drugiej strony”, przeciwne zachowanie, ktorego
uprzednia prezentacja nie zostata opatrzona zastrzezeniem ,,z jednej strony”,
takze uzyskuje ostatecznie pejoratywne zabarwienie. Adorno identyfiku-
je sie z owym archaicznym zwyczajem nieomal wbrew swej woli. Nawigzu-
jacy don gest dioni uznaje by¢ moze za przejaw wstecznictwa.

Umozliwia on jednak przeciwstawienie sie poczytywanej przez Adorna
za tendencje wspoiczesnego spofeczenstwa, falszywej akomodacji subiek-
tywnej formy wypowiedzi do komunikatow instytucji-molochow: jesli orga-
na administracji i przemystu kulturalnego przemawiajg w coraz wiekszej
mierze jak zaprzyjazniony sasiad, to z kolei jednostka staje sie instytucja
w miniaturze. Uscisk dioni nie towarzyszyt najpewniej pozegnaniu, o Kto-
rym opowiada Adorno dla zilustrowania jezyka w $wiecie administrowa-
nym: ,,Bylem Swiadkiem, jak kiedy$ na ulicy pewna - catkiem rzeczywista
- kobieta powiedziata - roéwnie realnemu - mezczyznie <do ustyszenia>
i zaden grom z nieba tego monstrum nie trafit”’>. W obliczu cywilizacyjnego
postepu w zakresie racjonalizacji i wyparcia starzy bogowie, zsylajacy gro-
my, stali sie bezsilni. Adomo za$ nie widzi lepszej mozliwosci, niz wejs¢ -
z wyraznym zresztg ukontentowaniem - w role diabfa, ktéry takze nie zado-
wala sie matym palcem, gdy go juz pochwyci; nie wiadomo, dokad mdgtby
zaprowadzi¢ jego dialektyczny kunszt zwodzenia kogo$, kto mu - chocby
z wahaniem - zawierzy.

O ile jednak diabet nie leka sie niczego, co ludzkie i przez cztowieka
stworzone, gest Adorna podszyty jest strachem, ktory ujawnia sie, gdy,
siegajac po reke z krwi i kosci, napotyka on zamiast niej co$ mechanicznego.

4 Th. W. Adorno: Haendedruck - Symbol des guten Willens. Soll man oder soll man nicht?. W:
Tegoz: Gesammelte Schriften, t. 20. 2. Frankfurt/M. 1986, s. 738.

5 Th. W. Adorno, K. Kom: Die Sprache in der verwalteten Welt. W: Tegoz: Gesammelte Schriften,
t.20.2,1.c,s. 516.
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Sam opisuje taka scene, pragngc wyrazi¢ uznanie dla talentu Chaplina: ,,Wraz
z wieloma innymi osobami byliSmy zaproszeni do pewnej willi na plazy
w Malibu, poza Los Angeles. Gdy jeden z gosci zegnat sie wczesniej, obok
mnie stat Chaplin. W odréznieniu od Chaplina nieco roztargniony, podatem
mu reke i nieomal w tym samym momencie mocno zadrzatem. Zegnajacy sie
byt jednym z odtworcow gtéwnych rél w filmie <The Best Years of Our
Leif>, ktéry zaraz po wojnie zyskat popularno$é; w czasie wojny stracit reke
i miat zamiast niej zelazng, ale ruchomg proteze. Gdy potrzasngtem jego
prawicg a ona odwzajemnita uscisk, przestraszytem sie S$miertelnie, lecz
natychmiast zdatem sobie sprawe z tego, ze w zadnym wypadku nie wolno
mi okaza¢ mego doznania poszkodowanemu i w utamku sekundy przeobra-
zitem strach w grymas zobowigzania, co musiato wypa$¢ znacznie gorzej.
Gdy tylko aktor oddalit sie, Chaplin odegrat catg scene. Tak to $miech, ktéry
on wywotuje, graniczy z trwoga, tylko w takim sasiedztwie jego komizm
zyskuje racje bytu i ocala™®.

Adorno ukazuje tu samego siebie jako reprezentanta normalnosci (,.ra-
zem z wieloma innymi osobami [... ] nieco roztargniony [... ]”), Chaplina za$
jako filozofujacego klowna, ktéry mimetycznie odgrywa normalnos$¢ i dzie-
ki temu demaskuje jej ciemng strone. Lecz wraz z charakterystyka Chaplina
przedstawia zarazem istote wiasnego myslenia: ,,doroste zycie podporzadko-
wane celom, samg zasade racjonalnosci sprowadza on jak gdyby z powrotem
do mimetycznych sposobow zachowania i w ten sposob je tagodzi’. Tak
wiec doznanie dreszczu trwogi i poOzniejsze poszukiwanie formy wyrazu
(Nach-Fassung-Suchen)™ - zdaje sie stanowi¢ metafore przewodniego mo-
tywu wiasnych analiz Adorna. On sam charakteryzuje myslenie negatywno-
dialektyczne okazjonalnie, podobnie jak zachowanie estetyczne, jako zwro-
tne oddziatywanie ratio i mimesis, ktore wzajemnie si¢ kompensujg i trans-
formuja. W kontekscie Teorii estetycznej okresla subiektywne przestanki ta-
kiego myslenia jako zdolno$¢ do bycia wytraconym przez innego z wiasnej
samopewnos$ci, bez trwozliwego dretwienia i poszukiwania schronienia
w fatszywej pozytywnosci: ,,Na koniec nalezatoby zachowanie estetyczne

6 Th. W. Adorno: Zweimal Chaplin, Il. In Malibu. W: Tegoz: Gesammelte Schriften, t. 10. 1.
Frankfurt/M. 1977, s. 365 i n.

7 Tamze, s. 365.

™ Zwrot ten jest w jezyku niemieckim dwuznaczny: oznacza bowiem zaréwno teoretyczne
poszukiwanie wiasciwej formuly, jak i praktyczne usitowanie wybrniecia z klopotliwej sytuacji. Autor,
uzywajac w niniejszym tekscie owego zwrotu trzykrotnie, ma za kazdym razem na wzgledzie oba jego
znaczenia: teorie Adorna uznaje najwyraZzniej za wyraz przezycia grozy rzeczywistosci, za
posrednictwem ktorego filozof znajduje w ramach tejze rzeczywistosci modus vivendi. Niestety,
w jezyku polskim dwuznacznodci tej odda¢ nie sposob, dlatego tez thumacze ten sam zwrot na dwa
sposoby, uwzgledniajac kazdorazowo tylko jedno jego znaczenie, to mianowicie, ktére w danym
kontekscie odgrywa pierwszoplanowa role (przyp, tlum. ).
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zdefiniowac jako zdolno$¢ reagowania na co$ dreszczem, jak gdyby gesia
skora byta pierwszym obrazem estetycznym. To, co poOzniej nazywa sie
subiektywnoscig, uwalniajagc sie od Slepej trwogi dreszczu, jest zarazem
wiasnym rozwinieciem; nic nie jest zyciem w podmiocie poza tym, na co on
reaguje dreszczem, reakcjg na totalnosC sity zakletej, ktora ten dreszcz
transcenduje. Swiadomo$¢ bez dreszczu grozy jest Swiadomoscig urzeczo-
wiong. Ten dreszcz, w ktorym porusza sie subiektywnosé, jeszcze nig nie
bedac, powstaje wszakze pod dotknieciem tego, co jest inne™8,

Nie czynigc gwattu powyzszemu sformutowaniu zaczerpnietemu z dyg-
resji dotyczacej Teorii Zzrodet sztuki, mozna by potraktowaé je jako zarazem
autoprezentacje stylu poznania Adorna. Takze Habermas, znajacy z ustnego
przekazu Adorna owg scene obrazujgcg jego przezycie dreszczu grozy
wywotanej mechaniczng rekg i Chaplinowska mimesis, interpretuje jg w tym
samym duchu. Aczkolwiek Habermasowska wersja zdarzenia rézni sie od
ujecia Adorna tylko nieznacznie, rdznica ta jest wymowna: ,,Gdy spotkali-
$my sie ostatnio, przed kilkoma tygodniami, Adorno opowiedziat pewng hi-
storie¢ o niezrdbwnanym talencie Chaplina. Byto to po wojnie, w Hollywood,
w czasie przyjecia na czes¢ odtworcy gtownej roli w filmie <Najlepsze lata
naszego zycia>, inwalidy wojennego, ktory stracit obie rece. Adomo, jedyny
niezorientowany, podat fetowanemu bohaterowi reke i wzdrygnat sie, gdy
zamiast reki poczut metalowa proteze przedramienia. Chaplin zareagowat
podobno w tym momencie btyskawicznie, przektadajgc, zardbwno wyraznie
widoczne przerazenie Adorna, jak i beznadziejng prébe jego zatuszowania,
na pantomime. Ta opowie$¢ o Chaplinie jest naturalnie opowiescig o Ador-
nie. Chtdd uznat on za zasade mieszczanskiej podmiotowosci, bez ktdrej nie
bytby mozliwy Oswiecim. W najzwyklejszej normalnosci demaskowat ozie-
bto$¢. W jego do wirtuozerii rozwinietej intuicji dochodzita do gtosu nie - jak
mniemat Bloch - zto$liwo$¢ doswiadczonego mizantropa, lecz przejaw nie
wyzbytej, ptochliwej i stale ranionej naiwnosci. W trakcie towarzyskiego
spotkania, ktore przeciez zostato zorganizowane specjalnie dla unaocznienia
nieozywionej czesci ciata, napotkat Adomo nieoczekiwanie chtéd metalu. To,
czego zdotata dokona¢ niema mimesis wielkiego klowna na krotkg chwile,
mianowicie - roztadowanie napiecia wstrzgsanego dreszczem grozy i usitu-
jacego trzymac¢ fason (des nach Fassung Suchenden) - pozostato zapewne
motywem mowy Adorna i jego zaklinajgcych analiz™.

Cytowane wyzej relacje réznig si¢ znaczeniem, jakie przypisujg obecnos-
ci na przyjeciu osoby okaleczonego przez wojne aktora. Zaktadajac, ze

8 Th. W. Adomo: Teoria estetyczna. Warszawa 1994, s. 601.
9J. Habermas: Urgeschichte der Subjektivitaet und verwilderte Selbstbehauptung. W: Tegoz:
Philosophisch-politische Profile. Frankfurt/M. 1971, s. 184in.



10 Gunzelin Schmidt Noerr

mechanizm cenzury pamieci i wyobrazni dziatat dluzej przy pisaniu, niz
w wypadku ustnego przekazu, mozna byloby na jego tle zaobserwowaé
przesuniecie akcentu w tekscie Adorna, ktore pozwolito mu, skierowac spoj-
rzenie czytelnika z autoprzestanek dreszczu trwogi na moc mimetycznej
refleksji. Lecz mimo tej r6znicy wyktadnia Habermasa nosi pietno wiasnej
wyktadni Adorna. W opisie oraz metaforycznej interpretacji Habermasa iry-
tujgce jest to, dlaczego Adomo byt Jedynym niezorientowanym” ,.na przy-
jeciu, ktére zostato zorganizowane specjalnie dla unaocznienia nieozywionej
czesci ciata”. Rozpatrzmy wiec raz jeszcze 6w epizod z perspektywy literal-
nego znaczenia tego, co sie zdarzyto, abstrahujgc od jego metaforycznego
sensu. Jak mamy wyobraza¢ sobie 6w makabryczny uscisk dioni? Czyzby
weteran wojenny wyciagnat na pozegnanie swg proteze w kierunku Adorna?
Mato prawdopodobne. Zatem on sam musiat po nig siggnaC, stosujac staro-
europejska konwencje jako antidotum na hollywoodzki chtéd. Ze wiasnie
w tym momencie znéw napotkat chtdd, chtéd protezy, wprawito go w prze-
razenie, co mozna by pewnie powiedzie¢ o kazdym, kto nieoczekiwanie
znalaztby sie w takiej sytuacji. Wczesniej jednak musiat on pomingé¢ rzut oka,
wymiane drobnych gestéw, ktére poprzedzajg zazwyczaj uscisk dtoni: poro-
zumiewawcze spojrzenie, postawe wyrazajagca gotowo$¢ ciata. Uscisk dioni
jest bowiem rodzajem pomostu miedzy r6znymi obszarami dziatania komu-
nikatywnego. Adomo przerzucit 6w pomost, nie baczac na brzegi. Nie
zauwazyt on poczatkowo, ze ciato innego jest jedno$cig witalnosci i okale-
czenia, natomiast pozniej, w dreszczu trwogi, zostatlo ono przezen bez reszty
zredukowane do okaleczenia i kompensujacej je protezy. Zrodio takiego
braku spostrzegawczosci i doznania trwogi tkwi najpewniej gtéwnie w wy-
parciu, nie za$ w ,zranionej naiwno$ci”. Réwnie irytujaca jest reakcja na
spbéznione spostrzezenie protezy - nieudana proba zamaskowania przestra-
chu. Adorno poszukuje odwodu przede wszystkim w zakwestionowanej na
moment przez okaleczone ciato konwencjonalnej formie zachowania, jak
gdyby jej naruszenie bylo znacznie dotkliwsze, niz zranienie ciata. Paradok-
salnie splata sie tu szok wywotany nagtym odczuciem chiodu z obstawaniem
przy kulturze mieszczanskiej, ktérej znamieniem jest nic innego, niz éw chiéd
wiasnie.

To takze rys scenicznego obrazu intuicji Adorna. Niezwykia przenikli-
wos¢, dostrzegajagca ,,0ziebtos¢ nawet w najzwyklejszej normalnosci”, idzie
w parze z niedostatkiem identyfikacji z cudzym cierpieniem, a nawet zdaje
sie go zaktada¢. Formy wyrazu (Fassung) szuka przestraszony w medium
myslenia krytycznego, ktore jawi mu sie nieomal wylgcznie jako namiestnic-
two wolno$ci w zniewoleniu. Tak wiec wspomniany epizod ilustruje nie tylko
przestrach Adorna spowodowany nieoczekiwanym doznaniem zimna, ktore
- W ujeciu metaforycznym - zidentyfikowat on na gruncie swych analiz jako
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zasade podmiotowos$ci mieszczanskiej; ujawnia ponadto cene tak motywo-
wanej teorii, dystans jej prawdy wobec rzeczywistosci innych. By osiggnac
swa przenikliwos¢, musi on najpierw sprawi¢ zawdd. Chciatoby sie wrecz
powiedzie¢, ze owg sytuacje, ktéra go przyprawita o dreszcz trwogi, sam
zainscenizowat dla upewnienia sie o swej analitycznej intuicji.

Uscisk dtoni jako narzedzie dystansu wobec grozacej bliskosci fizycznej,
jako kulturowe refugium, ale takze zapewnienie, ze inny nie podporzadko-
wat jeszcze ciata bez reszty imperatywom racjonalnosci, wreszcie, jako sty-
mulator dreszczu grozy, gdyz juz w samym archaicznym rytuale mechanicz-
ny chtdd urzeczywistnionego oswiecenia staje sie nieoczekiwanie wyraznie
widoczny - sg to takze obrazy catkiem realnego leku przed niezapos$redniczo-
ng cielesnoscig. Ten lek ujawnit sie w innej scenie, ktorej bytem Swiadkiem
na poczatku semestru letniego 1969 r. Owa scena zyskata rozgtos. Wcze$niej,
pod koniec semestru zimowego, Adomo wydat polecenie oproznienia przez
policje Instytutu Badan Spotecznych, zajetego przez studentow bez pozwo-
lenia w nastepstwie akcji na rzecz radykalnej reformy szkolnictwa wyzszego.
Gdy kilka tygodni po6zniej, w kwietniu, chciat rozpoczaé swoj wykiad pt.
Wprowadzenie do myslenia dialektycznego, na znak protestu przeciwko
wspomnianemu wczesniejszemu zdarzeniu, trzy studentki z ,,Bazowej Grupy
Socjologii” wskoczyly na podium z obnazonymi piersiami, po czym zaczety
catowac rozpaczliwie opierajgcego sie Adorna w oba policzki, obsypujac go
r6zami i tulipanami. Ten, zastaniajac sie pospiesznie pochwycong aktowka,
z trudem uwolnit sie z szyderczo mitosnego objecia. Gdy jego ultimatywne
zadanie, by stuchacze opowiedzieli sie za kontynuacjg wyktadu, nie przynios-
to rezultatu, salwowat sie opuszczeniem sali wyktadowej.

Adomo miat niewiele zrozumienia dla teatralnych form protestu mchu
studenckiego, zakidcajacych racjonalny dyskurs. Cale jego zycie zostato
napietnowane do$wiadczeniem narodowosocjalistycznego terroru panstwo-
wego, ktory wcale nie na ostatku postugiwat sie rzekomo spontaniczng
erupcjg uczu¢ ludu, deklaratywnie wywyzszang a w aktach przemocy wy-
wyzszajacg sie cielesno$cig. To do$wiadczenie przeniost takze na zupetnie
inaczej motywowane formy studenckiego protestu. Nie widziat w nich, po-
wiedzmy, politycznego pendant do artystycznych form happeningu, lecz
wyraz akcjonizmu, irracjonalizmu, wrogosci wobec teorii, regresywnej sta-
bosci ,,ja”, jesli nie wrecz zwiastun nowego faszystowskiego barbarzynstwa.
Na zarzut rezygnacji teorii w obliczu praktyki, replikowat zarzutem, iz
pseudo-aktywni zrezygnowali wobec wymogéw bezkompromisowo Kkry-
tycznego myslenial®. O ile na przyktad w dziedzinie estetycznego doswiad-

10 Por.: Th. W. Adorno: Resignation. W: Tegoz: Gessammelte Schrifrten, t. 10. 2. Frankfurt/M. 1977, s.
794in.
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czenia i teorii byt otwarty dla momentu absurdu, ,,szoku, za posrednictwem
ktérego [dzieto stuki] gwattownie przerywa komunikacje”, gdyz ,,[podejrze-
wa], ze zwykta zrozumiato$¢ jest jatowa, wytarta, rzeczowa”!!, to inaczej
reagowat w wypadku, gdy skutkiem takiej akcji, jak wyzej opisana, wiasnie
tworzenie teorii stawato sie podejrzane i napotykato przeszkody.

Sam Adorno okreslit swa reakcje na pierwsze zakidcenie wyktadu, ktore
miato miejsce dwa lata wcze$niej, jako ,,bezgraniczne zdumienie”!2. Byia to
je- dnak raczej stylizacja na owg ,,zraniong naiwnos$¢”, ktérg scharakteryzo-
wat w innym kontek$cie Habermas. W kazdym razie w wywiadzie z maja
1969 r., ktory dotyczyt wspomnianego przerwania wyktadu, sprawia wraze-
nie mocno skonsternowanego. Ujawnia sie to w jego wypowiedziach cze$-
ciowo kompromisowych, czesciowo agresywnych. Odnosnie do odmowy
kontynuowania wyktadéw powiedziat tylko: , Tak postepujg wszyscy Kkole-
dzy wobec podobnych eksceséw”13, jak gdyby usitujac uchronié¢ sie przed
dreszczem za pomocg wykoncypowanej napredce konwencji stosownego
postepowania profesorskiego. Natomiast o formie zajScia wyrazit sie naste-
pujaco: ,,Drwi¢ ze mnie i podjudza¢ przeciwko mnie trzy dziewczeta zrobio-
ne na hippiski! Obrzydliwos¢. Wesotosé, jaka to wywotato, byta w gruncie
rzeczy reakcjg kottuna, ktory chichocze chi, chil, widzac dziewczyne z na-
gim biustem. Ten idiotyzm zostat oczywiscie wykalkulowany”14. Przytoczo-
na wypowiedZz ma charakter projekcji. Jesli bowiem mozna w ogéle moéwié
o $miechu stuchaczy, to z pewnoscig nie o kottunskim chichocie, wzbudzo-
nym niespodzianie skompromitowang kobiecg ofiarg, lecz jedynie o drwinie
ze skompromitowanego profesorskiego gestu teoretyka. Byt to element tu-
multu spowodowanego storpedowaniem wyktadu, co takze woéwczas naleza-
to do niecodziennych zdarzen. Adorno czut sie jako wykladowca obezwia-
dniony i to sprawito, ze ze swej strony pozbawit podmiotowosci winowaj-
czynie: nie jawig sie one jako one same, lecz jako ,zrobione na hippiski”,
»podjudzone” przeciwko niemu; w tle ich czynu zdaje sie kry¢ jaka$ anoni-
mowa zta moc, ktéra wszystko ,,kalkuluje”.

Niczym Odyseusz, ktory opart sie pokusom mitycznych niewiast - Kirke
czy Scylli i Charybdy, Adorno stawit opor prowokacji w sali wyktadowej,
aczkolwiek nie trwato to dlugo - dopoki nie znalazt ratunku w ucieczce.
Wedtug Dialektyki oSwiecenia przebiegty Odyseusz, ktory nie dat sie porwaé

11 Th. W. Adorno: Voraussetzungen. W: Tegoz: Noten zur Literatur, Gesammelte Schriften, t. 11.
Frankfurt/M. 1974, s. 431.

12 Th. W. Adorno: Kritische Theorie und Protestbewegung. Ein Interview mit der Sueddeutschen
Zeitung. W: Tegoz: Gesammelte Schriften, t. 20. 1. Frankfurt/M. 1986. s. 400.

13 Th. W. Adorno: Keine Angst vor dem Elfenbeinturm. Ein Spiegel-Gespraech. W: Tegoz:
Gesammelte Schriften, op. cit., s. 402.

14 Tamze, s. 407.
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regresywnemu pradowi zmystowosci, wykazywat juz cechy wspdtczesnego
podmiotu. Tak Odyseusz, jak Adorno kierowat sie w swych reakcjach impe-
ratywem samozachowania, kontynuacji powotania, z ktérym sie utozsamiat.
Odyseusz zinstrumentalizowat ciata swych towarzyszy, obracajgc je w na-
rzedzia pracy, wiasne za$ ciato uczynit organem kontemplacji. Natomiast
Adomo zinstrumentalizowat ciata swych stuchaczy, sprowadzajac je do
organéw kontemplacji, a whasne ciato zredukowat do narzedzia pracy swej
mowy.

Tym samym zostata jednak ustanowiona decydujgca réznica obu konste-
lacji. Zrodtem niebezpiecznej pokusy nie byty w wypadku Adorna zastygte
na skatach syreny, lecz sama zatoga statku. Syreny stopity sie tu poniekad
z towarzyszami Odyseusza, ktorzy ze swej strony uznali jego mowe za syreni
$piew, probowali uwolni¢ sie ze swojej skaty, gdyz nie chcieli juz dtuzej,
nieruchomi ,,jak [... ] publiczno$¢ sal koncertowych”®5, stucha¢ wyktadu od-
legtego od politycznej praktyki. W rzeczywistosci nie mieli oni zamiaru kusi¢
Adorna, lecz tylko potraktowali go instrumentalnie, wyznaczajgc mu role
elementu ironicznej parafrazy pewnej pokusy. | zamiast odczekaé, az bohater
oczarowany ich $piewem przedzierzgnie sie w rozbitka, mszyli od razu do
dwuznacznego ataku. Atak wyszedt z szeregdw samych stuchaczy, od kto-
rych méwca byt zalezny. Stuchacze nie zadali, by moéwca zamilkt, lecz by
opowiedziat sie za protestem.

W rezultacie tej modyfikacji ,,Bazowej Grupie Socjologii” zabrakto mi-
tycznej chytrosci, ktéra umozliwitaby skuteczne przestoniecie przemocy
natury zmystowg obietnica. Tylko takiej chytrosci mdgtby podmiot tozsamy
ze sobg oraz panujacy nad sobg i innymi przeciwstawi¢ wikasng oSwiecong
chytro$¢ racjonalnosci: ,,Formuta chytrosci Odyseusza polega na tym, ze
oderwany, instrumentalny duch, z rezygnacjg przystosowujgcy sie do natu-
ry, oddaje jej nalezny trybut i wiasnie dzieki temu jg oszukuje”6. Tymcza-
sem zostat on skonfrontowany z niezapo$redniczong jednoscig zmystowo-
Sci i przemocy, ktéra juz w wypadku figur mitycznych ulegta niegdys$ roz-
szczepieniu. Wydaje sig, ze skoro nie sposéb stawiC jej czota, pozostaje tylko
ucieczka.

Gdyby chodzito tylko o fizyczne zakidcenie publicznej debaty, niechby
nawet w teatralnym kostiumie ironicznej nagosci, obrona taka bytaby w is-
tocie odpowiednig reakcjg. Lecz atak ten zawierat niestety takze - w odmien-
nym ukladzie - moment dobrowolnego przymusu (zwanglosen Zwangs)
lepszego argumentu, o ile protest, mimo ze porzucit poziom dyskursu, stano-

15 M. Horkheimer, Th. W. Adorno: Dialektyka o$wiecenia. Fragmenty filozoficzne. Warszawa 1994,
s. 51.
16 Tamze, s. 75.
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wit forme immanentnej krytyki Teorii Krytycznej. Nie na ostatku bowiem byt
on skierowany przeciwko wyparciu ciata, ktére akademicka mowa sitg rzeczy
uskutecznia takze wtedy, gdy zgodnie z zatozeniami materializmu nawiazuje
do jego permanencji. Jako autorefleksja odcina sie ona krytycznie od $lepego
samozachowania i wasnie w ten sposéb tworzy swojg wiasng zasade samo-
zachowawczg.

Adomo stawiat sobie za punkt honoru odrzucenie odyseuszowego 0szus-
twa, ktore czynitoby zados¢ obu stronom: protestujgcym i jemu samemu; nie
potrafit przezwyciezy¢ strachu przed symbolicznym atakiem cielesnym.
Intuicja, ktdra niejednokrotnie wykazywat w teorii, zawiodta go w konfron-
tacji z nieoczekiwang praktyka, gdy chodzito o odrdznienie tradycyjnego,
autorytarnego fetyszyzmu cielesnego stuzacego panowaniu od anarchiczno-
-prowokacyjnej, nowatorskiej zmystowosci. Zbity z tropu dostrzegat tylko
wtargniecie w refugium teoretycznego wywodu mocg cielesnej bliskosci,
ktora cywilizacyjne instancje - formy bliskosci i dystansu, jak uscisk dtoni,
bezceremonialnie pominela. Jednak wywdd teoretyczny nie mégt ogarnaé
nadziei i tesknot protestu, ktdry stat sie juz faktem. Takie aktualizujgce sie
»przypomnienie natury w podmiocie”!’ nie przypadto mu w udziale. Zabrak-
o tez Chaplina, ktory swa bezstowng mimesis raz jeszcze uwolnitby Adorna
od grozy. Byt to jego ostatni wykiad.

Z niemieckiego przetozyta: Halina Walentowicz

17 Tamze, s. 57.



