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DWUGLOS O POJECIU SYTUACJI ESTETYCZNEJ
MARII GOLASZEWSKIEJ

W siedemdziesigta rocznice urodzin

KRYSTYNA WILKOSZEWSKA

Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie
Marii Golaszewskiej pojecie sytuacji estetycznej

Czytelnik polski miat po raz pierwszy mozliwo$¢ zapoznania si¢ z pojeciem
sytuacji estetycznej Marii Gotaszewskiej w jej pracy wydanej w 1970 roku, zaty-
tutowanej Swiadomosé piekna. Byla to juz czwarta z kolei ksigzka autorki znanej
jako uczennica Romana Ingardena i tym samym postrzeganej jako reprezentantka
filozofii i estetyki fenomenologicznej. Tymczasem w Swiadomosci piekna, pracy
napisanej z pasja 1 prezentujacej wlasng koncepcje estetyki, mozemy dostrzec
swiadomie zaakcentowane zamierzenie wyjs$cia poza perspektywe orientacji filozo-
ficznej Mistrza, objawiajace si¢ przede wszystkim w protescie przeciw estetyce
,elitarnej”, opartej o abstrakcyjne rozwazanie filozoficznych idei pigkna i sztuki,
i zdecydowane opowiedzenie si¢ za powigzaniem opcji stricte filozoficznej z bada-
niami natury empirycznej, czyli za wprowadzeniem do warsztatu badawczego
estetyka catego bogactwa konkretnych dziet sztuki i to w ich calym skomplikowa-
nym spoteczno-kulturowym uwiktaniu.

W omawianej ksigzce sytuacja estetyczna obejmuje szereg elementow, posrod
ktorych najwazniejsze to: artysta, dzieto sztuki, odbiorca i —jako element nadrz¢dny
— wartos$¢ estetyczna, a obok nich cala wielo$¢ pochodnych, np. zamiar estetyczny,
fascynacja estetyczna, osobowos¢ odbiorcy, kontekst spoteczno-kulturowy i inne,
przy czym nacisk zostaje polozony nie na same eclementy, a raczej na zwigzki
zachodzace migdzy nimi. Najbardziej jednak charakterystyczne jest to, ze nad calg
sytuacjg estetyczng zostanie rozpicty horyzont Swiata cztowieka, w ktérym wszystkie
czlony sytuacji estetycznej zostaja zakorzenione. Wida¢ to najbardziej w sposobie
ujecia wartosci estetycznej, od ktdrej zalezy w ogole ksztalt calej estetycznej sytuacji.
W odroznieniu od Ingardena, osadzajacego warto$¢ estetyczng na wartosciach
artystycznych, to znaczy w autonomicznym, oddzielonym od zycia krdlestwie sztuki,
Golaszewska w Swiadomosci piekna raczej nie akcentuje teoretycznego odréznienia
wartosci artystycznych i wartosci estetycznych, i koncentrujac si¢ gltdwnie na tych
ostatnich, odnosi warto$¢ estetyczng bezposrednio do rzeczywisto$ci. W tej ostatniej
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widzi ,,artystyczny odpowiednik szczegotowych standw rzeczy wystepujacych w re-
alnym $wiecie, a dotyczacych $wiata cztowieka; wyrazone sa one w konstatacji, iz
w $wiecie czlowieka wystepuja elementy ’illogiczne’, kontrastujagce ze zracjona-
lizowanymi (ujetymi w schematy dyskursywnego lub praktycznego myslenia)”!.

Tak pojeta wartos¢ estetyczna jest przede wszystkim wyrazem stosunku czlo-
wieka do realnego $wiata i w tym duchu zostang rozwazone poszczegdlne elementy
sytuacji estetycznej: i tak, intencja artysty zostaje zinterpretowana jako pragnienie
ukazania i ,,0swojenia” tego, co w $wiecie irracjonalne, a dzieto sztuki realizujace
warto$¢ estetyczng pojete jest jako strukturowanie owej illogicznoéci, do ktorej tak-
ze dociera odbiorca w przezyciu estetycznym.

Zajmujac si¢ zwiazkami migdzy poszczegélnymi elementami sytuacji este-
tycznej, Gotaszewska nie traktuje procesu tworczego, ani przezycia estetycznego —
w kontek$cie wasko rozumianej, wyznaczonej przez artyzm dziela estetycznosci;
mimo, ze zachowuje pojecie osobowosci tworczej (réznej od podstawowej) 1 pojecie
przedmiotu estetycznego (nie odréznionego jednak wyraznie, jak to jest u Ingardena,
od dzieta sztuki), to wyeksponowaniu ulega przede wszystkim problematyka genezy
i funkcji, zatem uwiklania tak aktow tworzenia, jak i odbioru dzieta sztuki w rze-
czywisto$¢ pozaestetyczna, w czym nalezy widzie¢ jedna z fundamentalnych réznic
w stosunku do Ingardena. Autorka zwraca si¢ bowiem przeciw autonomicznosci
wartosci estetycznej, gdyz jej przyjecie oznaczaloby, ze wszelkie ,,doznania es-
tetyczne mialyby znaczenie same dla siebie”. Staje tez na stanowisku, ze sztuka jest
autonomiczna (jej zalezno$ci od $wiata s wprawdzie niezaprzeczalne, ale i nieis-
totne), natomiast wartosci estetyczne sa heteronomiczne ,,w znaczeniu, Ze przewyz-
szajg swg doniostoécig samo dzieto sztuki’, co znaczy, ze warto$ci estetyczne sg nie
tylko zalezne od sztuki (nie sa jedynie ozdoba dziet), lecz takze od $wiata, jako
swoiste artykulacje jego irracjonalnych momentow.

Dlatego wartos$¢ estetyczna jako ,,skladnik $wiata” pojawia si¢ w dziele sztuki
zawsze w otoczeniu innych — poznawczych, moralnych, spotecznych — wartosci,
ktore sktonni sg lekcewazy¢ przedstawiciele estetyki autonomicznej nakierowanej
na dzieto sztuki ujmowane w obrgbie przezycia estetycznego, dokonujacego si¢
W postawie estetycznej oznaczajacej przerwanie relacji z pozaestetyczng rzeczy-
wistoscig. Autorka pisze: ,,Dociekania, jak zespoly prostszych jakosci podbudowu-
ja warto$¢, jakie zwiazki migdzy nimi zachodza, sa niewystarczajace — chcemy
zazwyczaj nadto wiedzie¢, jaki zwigzek warto$¢ utrzymuje ze $wiatem, jak w nim
jest zakorzeniona™.

W trzy lata po Swiadomosci pickna ukazato sie pierwsze wydanie Zarysu estetyki,
dzieta w pewnym sensic monumentalnego, integrujacego cala dotychczasowa wie-
dzg¢ estetyczna wokol schematu sytuacji estetycznej i prezentujacego wiasne kon-
cepcje w postaci ,.estetyki zorientowanej empirycznie”. Wielkos$¢ przedsigwzigcia

I M. Gotaszewska: Swiadomos¢ pigkna. Problematyka genezy, funkcji, struktury i wartosci w
estetyce. Warszawa 1970. s. 24.

2 Ibid., s. 462.
3 Ibid., s. 473.
4 Ibid., 5. 546.



O pojeciu sytuacji estetycznej M. Golaszewskiej 203

pozwala przypuszczaé, ze powstawalo w tym samym czasie, co Swiadomosé piekna.
Jednak akcenty, gdy idzie o sytuacje¢ estetyczna, sa rozlozone nieco inaczej. Bogato
rozbudowany model sytuacji estetycznej ulega teraz klarownemu uproszczeniu do
trzech zasadniczych elementéw powigzanych wartoscig estetyczng. Problemy zwia-
zkdw z rzeczywisto$cia, tak bardzo przenikajace rozwazania w ksigzce wcze-
$niejszej, teraz zostaja zamknicte w jednym z pierwszych rozdziatéw. Ich udziat
w omawianiu poszczegdlnych elementdw sytuacji estetycznej ulega wyraznemu
ostabieniu, na rzecz takich poje¢ jak postawa estetyczna, w ktdorej dokonuje si¢
wyrdznienie ,,(... ) okre§lonego typu przedmiotdéw, czy ich wlasno$ci, wyizolowanie
z reszty otoczenia po to, by zwr6ci¢ na nie uwage lepiej i dokladniej, by przygasic¢
inne oddziatywanie przedmiotow danego otoczenia™.

W zwigzku z tym przezycie estetyczne w sytuacji estetycznej ,,przebiega w swo-
istym dystansie cztowieka wobec $wiata pozaartystycznego; zwigzane jest to z za-
wieszeniem wszelkich dazen praktycznych, wszelkich zamiaréow, plandéw zycio-
wych”0. Sama warto$¢ estetyczna zostaje ujeta przede wszystkim jako ,,szczegdlna
wlasno$¢ przystugujaca niektérym przedmiotom nalezagcym do $wiata cztowieka™.
I chociaz autorka powtorzy, ze ,,warto$¢ estetyczng rozumie¢ mozna jako swoiste,
artystyczne ’opanowanie’ tego, co irracjonalne™, bedzie to jedynie stabngce, bo
zajmujace zaledwie jedng strong¢ w pigésetstronicowej pozycji, echo ujecia poprzed-
niego, tutaj pozbawione wigkszego znaczenia.

Generalnie rzecz biorac, w Zarysie estetyki Gotaszewska jest o wiele blizej
koncepcji estetyki Ingardena niz w Swiadomosci piekna. Wprawdzie chodzi jedynie
o roztozenie akcentéw, a w zadnym razie o zmian¢ pogladow, to jednak faktem jest,
ze to wlasnie ujecie z Zarysu..., funkcjonujacego jako podrecznik i przez to bardziej
rozpowszechnionego, zadomowilo si¢ w rodzimej estetyce. Jednocze$nie popular-
no$¢ estetyki Ingardena oraz postrzeganie Gotaszewskiej jako jego uczennicy spra-
wiato, ze interpretacje w duchu ingardenowskim byty nakladane nawet na te jej
ujecia, gdzie swoja odrebno$¢ explicite zaznaczata. 1 nie idzie tu o brak dobrej woli
czy rzetelnosci badawczej, co raczej o ,,ducha czasu” nakazujacego ujmowaé war-
tos¢ estetyczng jako zamknigta w autonomicznej sferze artystycznosci.

W 1986 roku ukazato si¢ trzecie, rozszerzone wydanie Zarysu estetyki, gdzie
w krotkim wprowadzeniu autorka wskazata — odwotujac si¢ do artykutu opu-
blikowanego po wlosku w "Rivista di Estetica" (1967) — ze wlasnie tam po raz
pierwszy uzyla terminu sytuacja estetyczna, ktdry wyrodst, jej zdaniem, z egzy-
stencjalistycznej inspiracji, w szczeg6lnosci za$ z Sartre’owskiej koncepcji ,,sytuacji
czlowieka w $wiecie”. W ten sposob Maria Gotaszewska zareagowala na wyeks-
ponowanie w Wykladach i dyskusjach z estetyki (1981), bedacych nieautoryzowana
rekonstrukcja wyktadow Ingardena z tasm magnetofonowych, pojecia sytuacji es-
tetycznej jako pojecia Ingardenowskiego. W istocie Ingarden postuzyl si¢ nim
marginalnie, poszukujac adekwatnego terminu na okreslenie relacji podmiotowo-

> M. Gotaszewska: Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie. Krakoéw 1973, s. 291.
6 Ibid.. s. 331.
7 Ibid., s. 350.
8 Ibid., s. 384.
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-przedmiotowych w przezyciu estetycznym, by je nastepnie, jako niezadowalajace,
odrzucic.

~ Wagg inspiracji plynacych od egzystencjalizmu bardziej potwierdza lektura
Swiadomosci pigkna niz Zarysu estetyki. W ksiazce tej bowiem uderza pasja, z jaka
autorka — przy petnej swiadomosci swego zamyshu — opowiada si¢ za wigzaniem
spraw estetycznych z rzeczywistoScia, zakorzeniajac pigkno 1 jego przezywanie
w szeroko rozumianej sytuacji czlowieka w $§wiecie. Pomyslany jako podrgcznik
akademicki Zarys estetyki zdaje si¢ by¢ utrzymany bardziej w duchu Ingarde-
nowskiej wersji estetyki fenomenologicznej. Dowodzi to, jak sadzg, nakltadania si¢
obu tradycji filozoficznych na wypracowane wlasnie pojgcie sytuacji estetyczne;j.

W $wietle tego, co Gotaszewska napisala pozniej, a mam tu na mysli przede
wszystkim Estetyke rzeczywistosci oraz kilka prac z zakresu teorii warto$ci, mozna
powiedzie¢, ze potrzeba zblizenia rozwazan czysto filozoficznych do materii Zycia,
do sytuacji cztowieka w $wiecie, stanowi kanwe wszystkich jej prac. Mozna widzie¢
w tym, z jednej strony, przejaw swiadomosci estetyka, ze nie wolno wielkopansko
lekcewazy¢ tego, co przynosi, jakze bogata w coraz to nowe zjawiska, rzeczywistos¢
1 zarazem, z drugiej strony, przejaw indywidualnego temperamentu badawczego
autorki.

Na zakonczenie par¢ uwag co do drog rozwoju pojecia sytuacji estetycznej
w kolejnych pismach Marii Gotaszewskiej. W koncepcji ,.estetyki rzeczywistosci”
zostata rozwini¢ta i1 blizej dookreslona koncepcja wartosci estetycznej jako zako-
rzenionej w $wiecie czlowieka. Zdaniem autorki, w samej rzeczywistosci tkwig
Hstruktury sladowe”, ktore w procesach strukturalizacji, bedacej zarazem estetyzacja,
ulegaja dopeieniu i jako takie staja si¢ podstawa bytowa dla estetycznych wartosci.
Wszedzie, gdzie pojawiaja si¢ takie dopelnione przez czlowieka struktury — a wigc
nie tylko w przypadku artysty i dzieta sztuki — pojawia si¢ szansa dla sytuacji este-
tycznej. Autorka pokazata modele sytuacji estetycznych niepelnych, gdy wystepuja
podmioty i przedmioty, ale brak wtasciwego tworcy czy tez dzieta.

W Kkoncepcji ,antyestetyki”!9, schemat sytuacji estetycznej ulegt modyfikacji pod
wplywem dokonan sztuki najnowszej, tamigcej wszelkie tradycyjne normy i formy
artystycznej tworczosci. Wraz z pojawieniem si¢ sztuki awangardowej, a zwlaszcza
neoawangardowe;j, estetycy stancli wobec problemu, czy nalezy (i w ogole czy jest
to mozliwe) zachowa¢ dotychczasowy aparat pojeciowy dla objasniania zjawisk
sztuki najnowszej. Gotaszewska, przymierzajac poszczegdlne elementy sytuacji
estetycznej do dziatan awangardy stwierdza, ze chociaz zmiany zachodzace w sztu-
ce powaznie naruszaja dotychczasowe pojgcia artysty, odbiorcy, dziela sztuki, war-
tosci estetycznej, procesu tworczego i przezycia estetycznego, to jednak — przy
modyﬁkaCJl elementéw sktadowych obejmu_]qcych ich zmiang, wzajemne nakta-
danie si¢ na siebie lub tez redukcj¢ — pojecie sytuacji estetycznej daje si¢ utrzymac
1 za jego pomocg mozemy dokonywac interpretacji sztuki najnowsze;.

Na szczegdlng uwage zasluguje nurt prowadzacy wylacznie do wiaczenia sytua-
cji estetycznej w obrgb sytuacji aksjologicznej. Jest on kontynuacja nastawienia, by

¥ M. Gotaszewska: Estetyka rzeczywistosci. Warszawa 1984.
10 M. Gotaszewska: Estetyka i antyestetyka. Warszawa 1984.
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problemy estetyki rozpatrywaé na tle szerszej perspektywy $wiata ludzkiego i za-
razem wyrazem niecheci autorki do przesadnego ,.estetyzmu”. Nurt éw pojawia si¢
wraz z wydaniem w 1983 roku, dla celéw konferencji Ethos sztuki, broszurki Sacrum
i profanum sztuki, gdzie obok sztuki profanum zostaje wyrdzniona sztuka sacrum,
,Ktora wykracza poza sama siebie — transcenduje ku innym, niz czysto estetyczne
warto$ciom, o ktorych si¢ zazwyczaj mniema, ze sg wyzsze od wartosci estetycznych
— ku takim jak dobro, prawda, $wieto§¢, ku afirmacji pelni cztowieczenstwa™".
Zdolnos¢ sztuki do transcendencji, zwlaszcza transcendencji ku warto§ciom moral-
nym, zostanie uznana za wewnetrzny ethos sztuki.

W Swiadomosci piekna mieli$my do czynienia ze stanowiskiem, ze sztuka jest
autonomiczna, natomiast warto$ci estetyczne znajduja swe zakorzenienie w illogi-
cznych momentach antroposfery. Teraz pojawia si¢ proba przelamania autonomii
sztuki — pogladu dominujacego w dwudziestowiecznej humanistyce. Gotaszewska
czyni to bez watpienia pod wplywem obserwacji zmian zachodzacych w samej
sztuce. O ile sztuka, od romantyzmu po awangarde z pierwszej polowy naszego
wieku, konsekwentnie umacniata poglad o wlasnej autonomii, to nurty sztuki nowo-
awangardowej (poczynajac od lat sze$édziesigtych) zmierzaja do zatarcia granic
miedzy sztuka a rzeczywisto$cig. Estetyk ,,zorientowany empirycznie” musi, oczy-
wiscie, reagowac z duza wrazliwoscig na wszystko, co zachodzi w sferze faktéw i w
zalezno$ci od nich modyfikowaé swe stanowisko. Dlatego wkrotce ukazata sie ksig-
zka O naturze wartosci estetycznych na tle sytuacji aksjologicznej (1986), w ktorej
autorka wyraznie moéwi, ze zawiodly wszystkie dotychczasowe préby stworzenia
teorii wartosci estetycznych jako ostro wydzielonych i odgraniczonych od innych,
ze warto$ci estetyczne nigdy wilasciwie nie daly si¢ zamknaé w teoretycznie dlan
wyznaczonych granicach sztuki autonomicznej. ,,O przerwaniu tych granic naj-
wymowniej $wiadczy sztuka wraz calym zasobem jej nowych odmian i rodzajow,
lecz takze i caloksztalt wspodtczesnego zycia zaré6wno spotecznego jak i indywidual-
nego”!2. Gdy, zgodnie z zamierzeniem autorki, sytuacja estetyczna wpisuje si¢
w sytuacje aksjologiczna, a ta w szeroki kontekst $wiata ludzkiego, to mamy tu
niejako do czynienia z procesem begdacym proba odwrdcenia tendencji, ktore opa-
nowaly estetyke w pierwszej polowie XX w., a polegajacych na ostrym oddzielaniu
$wiata sztuki od spraw zycia, przypisaniu tej sztuce funkcji estetycznej jako jedynie
istotnej, uznaniu autoteliczno$ci wartosci estetycznych, wyznaczonych przez artyzm
autonomicznego dzieta sztuki.

W pismach Marii Gotaszewskiej powstajacych na przestrzeni ¢wier¢ wieku,
mozemy zauwazy¢, ze zarowno tym tendencjom — autonomizujagcym i estetyzu-
jacym sztuke — ulegata, jak tez si¢ im przeciwstawiala Jak si¢ wydaje, ta druga
postawa stanowita wyraz jej autentycznej pasji badawczej, opartej na widzeniu spraw
sztuki i pickna w obszarze probleméw ludzkich, jak to napisata w Swiadomosci
piekna: ,,Wydaje sie, ze wartoSci estetyczne sa tak dalece zalezne od $wiata, ze nie
istnialyby, gdyby $wiat ludzki byt inaczej uksztattowany™!3.

"' M. Gotaszewska: Sacrum i profanum sztuki. Krakow 1983. s. 6.
12 M. Gotaszewska: O naturze wartosci estetycznych na tle sytuacji aksjologicznej. Krakow 1986. s. 7.

13 M. Gotaszewska: Swiadomos¢ piekna, op. cit., s. 474.
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Teoria sytuacji estetycznej M. Golaszewskiej jako fundament estetyki

,Wezmy pod uwage powszechnie znang sy-
tuacje, gdy cztowiek zachwyca sie przedmiotami
sztuki czy natury. Uderza go wtedy wspaniato$¢
i harmonia, ré6znorodnos¢ i jednolito$¢ — cos,
co przerasta jego oczekiwania, a zarazem za-
spokaja najgtebsze tesknoty za tym, co dosko-
nate. Méwi si¢ wtedy zazwyczaj o pigknie”.

(M. Gotaszewska: Swiadomos¢ piekna)

Termin ,sytuacja estetyczna” Maria Golaszewska zaproponowata i sprecyzo-
wala po raz pierwszy w artykule / due poli dell’ estetica', w 1967 roku. Idea ta zostata
nastepnie rozwinieta szczegélnie w dwoch pracach: Swiadomosé piekna. Proble-
matyka genezy, funkcji struktury i wartosci w estetyce oraz w Zarys estetyki. Pro-
blematyka, metody, teorie.

W trakcie precyzowania pojgcia sytuacji estetycznej M. Gotaszewska nadata mu
sens egzystencjalny i metafizyczny, tzn. umiescita go w szerszym konteks$cie zwia-
zanym z opisem stosunkow czlowieka ze $wiatem realnym. Z kolei wartosci w sy-
tuacji estetycznej nie sa pOJmowane ]ako byty same w sobie ani idee, ani byty ogol-
ne?, ale jako istniejace na jej gruncie i przejawiajgce si¢ w stworzonych dzietach
sztuki.

Poszerzeniem zagadnien z obszaru estetyki na caly obszar zagadnien aksjolo-
gicznych jest zaprezentowana przez M. Gotaszewska sytuacja aksjologiczna. Geneza
tej sytuacji tkwi w problematyce zwigzanej z metafizyka wartosci, a centralnym
elementem sytuacji aksjologicznej jest $wiadomy, wolny, zdolny do autorefleksji
czlowiek. Jest to zwigzane z zaproponowana przez M. Golaszewska klasyfikacja
warto$ci, gdzie warto$cig najwyzsza jest czlowieczenstwo. Do elementéw sytuacji
aksjologicznej nalezy m. in. rzeczywisto$¢ (Swiat realny), Swiat wartosci (wzory),
cel dazen czlowieka, intencje ludzkie, $wiadome dziatanie, rodzaj wyjsciowych
opozycji tkwiacych w §wiecie i rezultat podj¢tego dziatania.

Ze wzgledu na naczelng warto$¢ jaka jest czlowieczenstwo, cztowiek dazy do
zapoczatkowania w $wiecie lub w samym sobie pozytywnej przemiany, aby zblizy¢
si¢ do uznawanego przez siebie idealu. W wyniku wilasnego dziatania czlowiek
wytwarza przedmioty lub stany rzeczy, zgodnie ze swoimi zatozeniami, co prowadzi
do ucielesnienia si¢ i dopetnienia wartosci. Rezultat ludzkiego dzialania nie zawsze
jest mozliwy do przewidzenia, czasami dzieje si¢ tak, ze sytuacja aksjologiczna

I M. Gotaszewska: / due poli dell’ estelica. "Revista di Estetica", A. XII, Fasc. III, IX-XII 1967.

2 M. Golaszewska: Istota i istnienie wartosci. Studium o wartosciach estetycznych na tle sytuacji
aksjologicznej. Warszawa 1990. s. 45.
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rozpada si¢ i nie powstaje zadna war tos¢ dodatnia. M. Golaszewska zaakceptowata
Schelerowskie odroznienie dobr i wartosci oraz stwierdzenie, ze czlowiek realizuje
wartosci — co nie zawsze si¢ udaje — przy dazeniu do realizacji dobr. Ponadto
M. Gotaszewska twierdzi, ze dobra wykraczaja poza zakres warto$ci moralnych
i mogg staC si¢ nosiciclami innych warto$ci, w tym estetycznych. Zatem artysta,
tworzac dzieto sztuki, nie zmierza do stworzenia np. wartosci pigkna, ale do stworze-
nia dzieta, ktore byloby zgodne z jego zamierzeniami artystycznymi. Wtedy samo
dzielo moze by¢ wyposazone w takie warto$ci artystyczne, nad ktérymi nad-
budowujg si¢ wartosci estetyczne, a przez to moze ono zawieraé¢ idee ogdlne i indy-
widualne przekonania o §wiecie. W tym celu, w trakcie procesu tworczego, artysta
dobiera okres$lone $rodki artystyczne w dazeniu do zrealizowania okre$lonej war-
tosci.

Geneza dla takiego pojmowania sytuacji aksjologicznej jest uwiklanie czlowieka
w roznego rodzaju opozycje, ktorych jest on zarazem obserwatorem jak i zrodiem.
Opozycje zastane w otaczajacym S$wiecie docieraja do podmiotu i w momencie
uswiadomienia sobie ich istnienia i poczucia odpowiedzialno$ci za ich rozwigzanie,
ma miejsce poczatek $§wiadomego zaistnienia czlowicka w sytuacji aksjologicznej.
Jednym ze sposobdéw przezwyciezenia sprzecznosci tkwigcych w $wiecie i w samym
podmiocie jest podjecie wlasnej inicjatywy dzialania. Oznacza to, ze czlowiek stwa-
rza wtedy stany rzeczy i przedmioty z uwagi na zatozony cel i zywiong intencje.
Prowadzi to do podj¢cia decyzji, dokonania wyboru i w efekcie do opowiedzenia sig
po stronie warto$ci zgodnych z wyznawanymi ideami. Taka dziatalno$¢ jest naj-
czgéciej nastawiona na konkretne dobro, a podstawowym czynnikiem determi-
nujagcym ludzkie dziatanie jest intencja, ktora bezposrednio zmierza ku wartosci.
Intencja wtopiona jest w catoksztalt sytuacji aksjologicznej i modyfikowana jest
przez inne czynniki, ktorymi moga by¢ decyzje, zamierzenia oraz sam proces
dzialania. Jednak intencja nie jest czynnikiem decydujacym w sytuacji aksjolo-
gicznej. Pozostaje ona w zaleznosci od woli cztowieka i jego intelektu. Do czynnikow
intelektualnych, ktore sag istotne w kreowaniu wartosci, nalezg m. in. wladze pozna-
wceze, zdolnos¢ do refleksji, zdolnos¢ przewidywania skutkow wiasnych czynow,
zdolno$¢ orientacji w §wiecie, wczuwanie si¢ w drugiego czltowieka i rozumienie go,
rozpoznawanie jego zamiarow, potrzeb i osobowosci. Do czynikow woluncjonal-
nych mozna z kolei zaliczy¢é wolnos¢ wyboru i decyzji, ktore bezposrednio wptywaja
na to, co czlowiek zamierza uczynic.

Istotnym elementem sytuacji aksjologicznej jest rezultat dziatania. M. Gotlasze-
wska podkre$la, ze wazne jest to, co zostato osiggnicte, a nie to, co lezato jedynie
w zamierzeniach. Rezultat dziatania, efekt — czegsto bywa odmienny od zamierzo-
nego, jego wynikiem jest wyzsza lub nizsza warto$¢, jest rézny pod wzgledem
jakosciowym 1 podlega ocenie. Niezgodno$¢ zachodzaca pomiedzy rezultatem dzia-
fania i intencjami podmiotu nie przekresla sytuacji aksjologicznej do momentu, gdy
nie dochodzi do zniesienia wartosci czlowieczenstwa. Efekt dziatania cztowieka
funkcjonuje w sytuacji aksjologicznej i jako taki uzupetnia ja.

Poniewaz sytuacja aksjologiczna obejmuje wszystkie czyny ludzkie skierowane
na realizacj¢ wartoéci, a zatem takze dzialalno$¢ artystyczng, tzn. proces tworczy,
nalezy zaznaczy¢, ze w obszarze tej dziatalno$ci mozemy mie¢ do czynienia z chy-
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bionym rezultatem — powstaje nieudane dzielo sztuki. Moze ono wejs¢ w proces
tworczy na dalszym etapie, ktory dzigki temu spowoduje powstanie dzieta o wigkszej
wartosci estetycznej. Z tej perspektywy, tworczo$¢ przedstawia si¢ jako proces
tworzenia warto$ci w sytuacji gry?, gdzie mamy do czynienia z niepewnym rezul-
tatem i gdzie wystgpuje czynnik przypadku i prawdopodobienstwa. Poniewaz gto-
wnym celem dziatania cztowieka ma by¢ powstanie wartosci np. naukowo-poznaw-
czej, estetycznej czy etycznej, wtedy, gdy cel zostaje osiggnigty, rzutuje to na
catoksztatt sytuacji aksjologicznej, umacnia cztowieka w dobrych intencjach, wzma-
ga sily tworcze, weryfikuje zdolnosci i umacnia przekonanie, ze wartosci sa osia-
galne, tzn. mozliwe do urzeczywistnienia w §wiecie realnym.

Wszystkie czynniki sytuacji aksjologicznej pozostaja do siebie w takim stosunku,
jak uktady wzglednie izolowane, np. sprzeczno$ci nalezace do $wiata wkraczaja
W tym znaczeniu w §wiat czlowieka. Systemy, o jakich pisze M. Gotaszewska, takie
jak ,.dobre intencje”, ,,zamierzenia”, ,rezultaty”, sa pod pewnym wzgledem zam-
knigte wobec siebie, a pod pewnym — otwarte, czyli, ze s one od siebie czgsciowo
zalezne. Wszystkie czynniki, zwiazane z rzeczywistoscia 1 cztowiekiem, wzajemnie
na siebie wplywaja, przeksztalcaja si¢ i dookreslaja. Sytuacja aksjologiczna, obej-
mujaca cala problematyke aksjologiczna powoduje, ze sytuacja estetyczna jest jej
kategoria. W tym znaczeniu sytuacja estetyczna koncentruje w sobie problematyke
z obszaru estetyki.

We wstepie do Zarysu estetyki M. Gotaszewska stwierdza, ze inspiracja do
podjecia problematyki sytuacji estetycznej byta Sartre’owska koncepcja ,,sytuacji
cztowieka w $wiecie”, zwigzana z przekonaniem, ze czlowiek nie jest ,,bytem samym
w sobie”, lecz ze jest on uksztaltowany przez zdarzenia, ze rozwija swoje istnienie
w dziataniu i sytuacjach, jakie napotyka w $wiecie, ktore go ksztattuja, cho¢ zarazem
sam jest ich tworcg. W tym kontek$cie rodzi si¢ opis wzajemnych wspoélzaleznosci
pomigdzy artysta, procesem tworczym, dzielem sztuki, procesem poznania este-
tycznego 1 warto$ciami estetycznymi.

Wokét tych czynnikow powstaje szereg zagadnien, zwiazanych np. z geneza
sztuki, przezyciem estetycznym, tworcza praca artysty, takze rolaczynnikéw sytuacji
estetycznej w $wiecie czlowieka. Osobnym zagadnieniem staje si¢ struktura poszcze-
golnych czynnikéw oraz struktura samej sytuacji estetycznej jako modelu ogoélnego.
Takze powstaje pytanie odno$nie roli wartosci, tzn. czym sa, jak istniejg i funkcjonujg
w dziele sztuki, procesie tworczym i w doswiadczeniu estetycznym. Nalezy podkre-
$lic, ze tak okre$lona sytuacja estetyczna skupia w sobie wszystkie przedmioty
zainteresowania estetyki, wynikajace z wyzej postawionych zagadnien.

Samym terminem sytuacji estetycznej postuzyt si¢ Roman Ingarden w wyktadzie
z roku 1960, kiedy potraktowal sytuacj¢ estetyczng jako punkt wyjscia dla catej
estetyki, zwracajac uwage na aspekt podmiotowo-przedmiotowy analizy*. Jednak

3 M. Gotaszewska: Istota i istnienie wartosci. Op. eit.. s. 57; Estetyka jako teoria gry. ,,Studia
Estetyczne” 1982, ,,Ruch Filozoficzny" 1985. t. XLI1, nr 1-2.
4 M. Gotaszewska: Zarys estetyki. Warszawa 1986, s. 7; R. Ingarden: Wykiad XI z 10 maja 1960 r.
W: Wykiady i dyskusje z estetyki. Warszawa 1981, s. 173-180 (Zagadnienie sytuacji estetycznej R. In-
gardena zostato takze omowione przez Wi. Strézewskiego we Wstepie do Wyktadow i dyskusji z este-
tyki); R. Ingarden: Studia z estetyki. Warszawa 1970. s. 40.
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R. Ingarden nie postugiwat si¢ tym pojeciem w takim sensie jak M. Gotlaszewska.
Sytuacja estetyczna byla lub zostala okreslona przez Ingardena jako ,spotkanie”
tworcy z wytwarzanym przez niego przedmiotem i ,,spotkanie” odbiorcy z dzielem
sztuki. Pojecie sytuacji estetycznej bylo dla niego zbyt statyczne i dlatego poddat
analizie pojecie ,spotkania™, ktérego nie interpretowal jako pewne zdarzenie, ale
jako taki proces, ktory rozwija si¢ w dtuzszym okresie i przebiega w réznych fazach.
W aspekcie podmiotowo-przedmiotowym pisal o czterech czynnikach przedmio-
towych i trzech przejsciach (uwzgledniajacych przedmiot i podmiot) sytuacji este-
tycznej. Pojecie sytuacji R. Ingarden traktowal na gruncie do$wiadczenia este-
tycznego, opisujac je przez wskazanie naproces konkretyzacji, tworzenia przedmiotu
esatetycznego 1 interpretacji. Jakosci estetycznie warto$ciowe, determinujace kon-
kretne wartosci estetyczne, przypisywat dzietu sztuki jako fundamentowi bytowemu
dla jako$ci, a nie tak jak M. Gotlaszewska, wedle ktorej wartosci uczestnicza we
wszystkich elementach sytuacji estetycznej. M. Golaszewska postuguje si¢ szcze-
gotowym opisem schematu sytuacji estetycznej, a jej istotnym elementem sa opo-
zycje nalezace do $wiata i ich istota zwigzana z ich przezwyci¢zaniem. W tym sensie
mozna powiedzie¢, ze Ingarden postuzy?t si¢ pojeciem sytuacji estetycznej, a M. Go-
laszewska zbudowala cala teorie. Ponadto Ingardenowskie rozumienie sytuacji
estetycznej jest zakotwiczone w kategoriach wynikajacych z ontologicznej analizy
dzieta sztuki, co w efekcie uniemozliwia jej komplementarno$¢ w stosunku do np.
dziet awangardy czy przedmiotow natury, traktowanych jako dzieta sztuki.

Nalezy doda¢, ze M. Gotaszewska podjeta probe zastosowania teorii systemow
wzglednie izolowanych do Ingardenowskicj koncepcji wartosci estetycznej. Wy-
réznione przez R. Ingardena elementy budowy wartoéci estetycznej (np. jakosci
estetycznie wartosciowe), elementy dzieta sztuki (np. warstwy dzieta literackiego),
oraz fazy przezycia tworczego i percepcyjnego zostaly przez nia potraktowane jako
podsystemy systemu nadrzgdnego, ktorym w takim rozumieniu jest sytuacja este-
tyczna®.

M. Gotaszewska przedstawia schemat sytuacji estetycznej jako ogdélny model
teoretyczny w estetyce. Jej podstawowymi czynnikami sg: odbiorca, tworca, dzieto
sztuki, $wiat czlowieka i warto§ci estetyczne, ktore stanowia wyznacznik sytuacji
estetycznej’. Poprzez stosunek do wartosci estetycznych, kolejno sg rozpatrywane
jej elementy, tzn. odbiorca, twodrca i dzieto sztuki. Stad tez wynika typologizacja
sytuacji estetycznej, gdzie kontekst tworcy uwzglednia psychologie procesu twor-

5 R. Ingarden: O estetyce fenomenologicznej. W: Studia z estetyki, t. TIl. Warszawa 1970, s. 23-25
140-41.
¢ M. Gotaszewska poddata analizie systemowej zwiazki pomigdzy dzietem sztuki, artysta, odbiorcg i
warto$ciami estetycznymi, traktujac te elementy sytuacji estetycznej jako systemy wzglednie izolowane
(M. Gotaszewska: Ingardenowska koncepcja wartosci estetycznej w swietle teorii systemow wzglednie
izolowanych. ,,Studia Estetyczne” t. XXII. Warszawa 1985, s. 89-107.
7TW Swiadomosci piekna M. Golaszewska wyrdznia 21 elementdéw sytuacji estetycznej. Oprocz
wyzej wymienionych wyr6znia takze zalozenia artystyczne, realizacj¢ dziela, zamiar artystyczny,
przedmiot estetyczny, rozumienie dzieta sztuki, fascynacj¢ estetyczna, proces tworczy, przezycie estety-
czne, 0sobowos¢ tworey i odbiorey, fascynacj¢ natura, wrazliwo$¢ na jakos¢, warto$¢ artystyczna. Jako
nadrzgdny element traktuje warto$¢ estetyczng (M. Gotaszewska: Swiadomos¢ pigkna. Problem genezy,
funkcji, struktury i wartosci w estetyce. Warszawa 1970. s. 55).
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czego 1 spoteczne warunki osobowosci tworcy. Kontekst dziela sztuki, w ktorym
uwzglednia si¢ réoznorodnos¢ dziet, ich rodzajow i gatunkéw oraz kontekst odbiorcy,
gdzie uwzglednia si¢ czynniki decydujace o ludzkich postawach i przezyciach,
wrazliwo$¢, poziom intelektualny, krag kulturowy, ktore decyduja o przebiegu
doswiadczenia estetycznego. Odbiorca dostrzega i wspoltworzy warto$¢ estetyczna;
tworca, w trakcie trwania procesu tworczego doprowadza do powstania dzieta sztuki
zawierajacego wartos¢, a dzielo sztuki posiada i ma mozliwos¢ udostepnienia
wartosci odbiorcy. Sktadniki sytuacji estetycznej, pomimo tego, ze pozostaja wzgle-
dem siebie w $cistej wspotzalezno$ci, posiadaja odmienny sposoéb istnienia, a takze
rodzaj zwigzku z nadrzgdnym wyznacznikiem sytuacji, czyli warto$cia estetyczna.

Oprécz wymienionych podstawowych elementow, sytuacja estetyczna zawiera
elementy pochodne, bgdace wynikiem oddziatywania na siebie elementéw podsta-
wowych. Naleza do nich m. in. zamierzenia tworcze artysty, takie, ktore ksztattuja
samo dzielo lub zalozenia artystyczne, ktore daja wiedz¢ o konkretnym zamysle
tworczym. Ponadto istniejg trzy metody badania sytuacji estetycznej, wskazane przez
M. Gotaszewska®. Pierwszym jest dociekanie zwiazkéw i zalezno$ci zachodzacych
pomiedzy poszczegdlnymi elementami w ujgciu modelowym. Po drugie, mozna
analizowac sytuacj¢ estetyczng historycznie, gdzie bierze si¢ pod uwage zaleznosci
od epoki, czynnikéw kulturowych, spotecznych i ekonomicznych. I po trzecie,
mozna podda¢ analizie sytuacj¢ estetyczng skupiajac si¢ na tym, co aktualne w sztuce.
Na podstawie tych trzech metod badania sytuacji estetycznej powstaja trzy typy
estetyki: filozoficzna, historyczna i empiryczna

SWIAT WARTOSCI

proces proces
ARTYSTA ———— DZIELO SZTUKI ——— ODBIORCA
tworezy odbioru

SWIAT CZLOWIEK A

Schemat sytuacji estetycznej

Schemat zaproponowany przez M. Gotaszewska opisuje przedmiot estetyki
w sposob najbardziej szczegétowy i fundamentalny, stajac si¢ podstawa dla kate-
goryzowania i definiowania poj¢¢ estetyki, jak rowniez jest struktura podstawowa
dla analizy przedmiotow estetyki lub szerzej, aksjologii.

Schemat sytuacji estetycznej mozna traktowaé jako ogodlny w stosunku do budu-
jacych go elementéw. Zaproponowane przez M. Golaszewska podejscie, ze wzgledu
na strukturalny charakter sytuacji estetycznej, umozliwia wyroznienie elementow

8 M. Gotaszewska: Fakt i teoria w estetyce (z metodologii estetyki zorientowanej empirycznie).
»Studia Estetyczne” t. VII, Warszawa 1970, s. 13-14.
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struktury oraz istniejagcych miedzy nimi relacji. W ten sposdb pojmowang sytuacje
estetyczng mozna traktowa¢ jako schemat umozliwiajacy modelowanie rzeczywi-
stych zaleznos$ci. Jest to schemat teoretyczny, spetniajacy zasadniczg funkcje: obra-
zuje rzeczywiste zwiazki 1 zalezno$ci, jakim podlega dzieto sztuki (obok innych
elementow) w sytuacji odbioru. Jest to struktura hipotetyczna, odzwierciedlajaca
ogo6lne zwigzki konieczne, ktorych gléwnym elementem jest dzielo sztuki. Obok
wymienionych wczes$niej podstawowych jej elementow, w schemacie sytuacji este-
tycznej mozna wskazaé relacje istniejagce pomigdzy wszystkimi elementami, wsrod
nich opisane jako procesy: proces odbioru i proces tworczy.

Sytuacje estetyczng, poprzez zaproponowana budowe strukturalng, mozna sto-
sowaé zarowno dla analizy kazdego z problemdéw estetyki z osobna, jak i cato$ciowo,
jako strukture mogaca podlegaé kolejnym opisom lub interpretacjom, poprzez wska-
zanie ktérej dazy si¢ do pojeciowego okreslenia obszaru badan w estetyce, a takze
jako strukture, dzigki ktdérej porzadkuje si¢ dotychczasowe kategorie estetyczne.
Uwzglednia si¢ tutaj zwigzki konieczne pomiedzy desygnatami pojec estetyki 1 uje-
dnolica problematyke badawcza. Sytuacja estetyczna pokazuje, ze istotnym dla
badania w estetyce jest ujecie wszystkich jej kontekstow w $cistej tgcznoscei, a ana-
lizowanie ich niezaleznie od innych elementéw prowadzi do niepelnego opisu
badanych elementéw jak i zjawisk, ktorym podlegaja (np. dzieto sztuki w procesie
poznania).

Centralnym i podstawowym elementem systemu sytuacji estetycznej jest dzieto
sztuki. Traktowane jako element sytuacji estetycznej, przez sam fakt przynalezenia
do niej, ma mozliwos¢ ujawnienia wiasnych elementéw struktury, szczegdlnie ta-
kich, ktére wchodza w relacje z elementami struktur pozostatych sktadnikow sytua-
cji. Wszystkie zracjonalizowane wyznaczniki dzieta sztuki, niezaleznie od indy-
widualnych i historycznych uwarunkowan sytuacji estetycznej, moga zasugerowac
odbiorcy jaki§ rodzaj konkretyzacji, tzn. stawaé si¢ przyczyng dla np. emocjonalne;j
odpowiedzi odbiorcy na wartosci. Wtedy ujawnia si¢ najwazniejsza funkcja dzieta
sztuki, tj. odstanianie wartoéci estetycznych. Dzigki temu istnieja formalne warunku
do wzbogacenia $wiata czlowieka, tzn. umozliwiony jest dostep cztowieka — po-
przez dzieto sztuki — do §wiata wartosci.

Na gruncie sytuacji estetycznej zachodzi przenikanie si¢ réznych co do statusu
ontologicznego bytow, takich np. jak dzielo sztuki i $wiat wartosci, dzielo sztuki
i system cztowieka. Tym samym schemat sytuacji estetycznej skupia w sobie szereg
zagadnien z obszaru ontologii dzieta sztuki, teorii wartosci i epistemologii. Sytuacja
estetyczna sklania, z jednej strony, do zajecia postawy obiektywizujacej wobec
wartos$ci, z drugiej pokazuje, ze wartoSci przejawiajace si¢ na jej gruncie sg zalezne
od dziatan czlowicka. Ma to roéwniez istotne konsekwencje dla badan w estetyce,
gdzie dopiero po przyjeciu postawy estetycznej przez odbiorce, ujawniaja si¢ pozo-
state aspekty elementow sytuacji estetycznej, np. wartosci. Sytuacja estetyczna daje
takze mozliwos¢ intelektualnego zrozumienia hybrydalnej natury rzeczywisto$ci, na
pograniczu §wiata czlowicka i Swiata realnego. Estetyka zyskuje przez to mozliwosé
opisu i analizy oraz interpretacji struktur, takich jak cztowiek-artysta, przedmiot-
-dzieto sztuki, jak roéwniez opisu przeksztalcen w dziele lub cztowieku oraz pra-
widlowosci, wedtug ktorych te przeksztatcenia zachodzg. Cato$¢ dzieta i zawarte
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w nim struktury artystyczne zostaja wyodrgbnione z otoczenia i poprzez badanie
funkcji i genezy takiego bytu, rodzi si¢ mozliwo$¢ zrozumienia zasady artystycznego
przeksztatcania przedmiotow i bytow ze swiata realnego w dzieta sztuki.

Dzieto sztuki jest bytem mozliwym do rozpoznania przez odbiorcg, ma takze
mozliwos$¢ prezentowania wartosci, oddzialywuje np. na odbiorcg. M. Gotaszewska
dopuszcza zmienne w opisie struktury dzieta sztuki, takie, ktore umozliwiajg rézno-
rakie wypelnienia jako$ciowe dzieta. Jest ono traktowane jako efekt procesu twor-
czego, czyli jest wytworzone lub zadecydowane przez cztowieka, musi by¢ zrozu-
miane i odczytane przez odbiorce, a takze musi mie¢ zwigzek z warto$cig estetyczna.
Wtasnie aspekt cztowieka jako czynnika porzadkujacego $wiat, jest podkreslony
W sytuacji estetycznej przez przyznanie mu podwojnej roli, twoércy i odbiorcy
wartosci dzieta sztuki. Tym samym cztowiek ma mozliwo$¢ kreowania i odnajdywa-
nia w rzeczywistosci struktur artystycznych. Warto$ci ujawniajace si¢ w sytuacji
estetycznej wplywaja na osobowos¢ cztowieka. Odbiorca rozpatrywany jest z uwagi
na jego zdolno$¢ do doznawania przezy¢ estetycznych i budowania okreslonych
struktur, w obrebie ktorych pojawiaja si¢ wartosci estetyczne. Z kolei z perspektywy
tworcy mozemy mowi¢ o procesie tworczym, charakteryzowac jego przebieg i opi-
sywacé jego fazy.

W schemacie sytuacji estetycznej warto$¢ estetyczna pelni rol¢ narzedzia: ,to
wlasnie warto$¢ estetyczna wigze wymienione trzy podstawowe elementy [tworca,
dzielo sztuki, odbiorca w jednolita cato$¢, powodujac ich wzajemng do siebie
przynalezno$¢ do tego stopnia, ze nie daja si¢ w petni pojac ani okresli¢ w oderwaniu
od innych elementow sytuacji estetycznej, ani tez w oderwaniu od zagadnienia
warto$ci”. Warto$ci estetyczne istnieja w obrebie sytuacji estetycznej, pojawiajq si¢
w kazdym z jej elementow, ksztahujq sytuaCJe; Jako calos¢ 1 przejawiaja si¢ dzigki
dazeniom cztowieka do przezwycigzenia opozycji tkwiacych w rzeczywistosci.
Wszystkie elementy sytuacji sa od wartosci uzaleznione. Autor kreuje w dziele te
wartosci, ktore dostrzega w $wiecie (istnieja one niezaleznie); dzielo realizuje
wartosci, a odbiorca odczytuje warto§ci w doswiadczeniu estetycznym.

Tym samym sytuacja estetyczna potraktowana jest jako struktura podstawowa
dla ontologicznej analizy warto$ci estetycznych, ze wskazaniemnagenez¢ i skompli-
kowany sposob ich istnienia w oparciu o tak rdzne co do statusu ontologicznego byty,
jak $wiat wartosci, dzieto sztuki czy czlowiek. Oznacza to, ze sposob istnienia
warto$ci w sytuacji estetycznej nie jest jednoznaczny ze wzgledu na jej elementy.
Przede wszystkim mozna ogélnie mowic¢ o istnieniu lub zaktualizowaniu si¢ warto$ci
po zaistnieniu sytuacji; wtedy fenomenologiczny opis sytuacji estetycznej powinien
doprowadzi¢ do rozwiazan w ontologii wartosci, gdzie ich sposob istnienia bylby
ugruntowany we wszystkich jej elementach. Ponadto mozna prowadzi¢ badania
ontologiczne odno$nie warto§ci w obszarze analizy kazdego z elementéw sytuacji
estetycznej, co byloby zabiegiem niewystarczajacym dla zbudowania metafizyki
warto$ci w oparciu o sytuacj¢ estetyczna.

Modelowe ujecie sytuacji estetycznej odsyta do podkre§lanego przez M. Gota-
szewska uwzglednienia w badaniach estetycznych ptaszczyzny teoretycznej i em-

® M. Gotaszewska: Artysta w sytuacji estetycznej. ,,Zeszyty Naukowe” PWSM, Gdansk 1976, s. 7.
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pirycznej. Ta bimodalno§¢ w pojmowaniu sytuacji estetycznej stwarza uniwersalng
plaszczyzng dla badan w estetyce. Sytuacja estetyczna moze by¢ opisywana jako
konkretne zdarzenie oraz otwiera to mozliwo$¢ porownania i potwierdzenia wyni-
kow teoretycznych na rzeczywistych zdarzeniach, w ktorych biorg udzial: konkretne
dzielo sztuki, artysta i odbiorca. Ujgcie empiryczne jest przykladem zastosowania
teoretycznych osiagni¢¢ w estetyce na przyktadach dokonan artystycznych.

Sytuacja estetyczna ujmuje proces tworczy jako istotny dla pelnego zobrazo-
wania natury dzieta sztuki, chociaz nie wskazuje na jego chronologi¢. Przez to proces
tworczy traktowany jest jako konieczny dla uwzglednienia go w kazdej sytuacji
odbioru, zwraca uwagg na rolg artysty, a cze$ciowo zwigzang z tym tres¢ przekazu
dzieta sztuki.

Sytuacja estetyczna uwzglednia pewnego rodzaju podobienstwo pomiedzy arty-
sta 1 odbiorca, co oznacza, ze dzieto sztuki jest uksztalttowane w procesie kreacji ze
wzgledu na kryterium mozliwe do poznania i zaakceptowania przez artyste i odbior-
c¢. Wyraza si¢ ono w zachodzeniu proceséw: tworczego i odbioru.

Zakladane zwigzki pomiedzy elementami sytuacji estetycznej umozliwiaja
stwierdzenie istnienia kanatow dla przeptywu informacji, i w tym sensie mozna
moéwi¢ o rozumiejagcym odbiorze dzieta, adekwatnej lub nieadekwatnej jego ocenie
przez odbiorcg (np. prawdziwej lub nieprawdziwej interpretacji), odkryciu zawar-
tego w dziele sensu i zrealizowaniu si¢ jego istoty. Dzieto sztuki oraz jego geneza
mieszczg si¢ w systemie kultury, w $wiecie realnym i w $§wiadomosci artysty. Jest to
byt zawierajacy w sobie system zrozumiatych znakoéw i informacji dla cztowieka
(odbiorcy).

Przez to, ze mozna opisa¢ zwigzki pomigdzy elementami (np. proces tworczy lub
proces odbioru dzieta sztuki), jego zwiazek ze $wiatem wartoSci lub §wiata wattoSci
z odbiorca), nalezy przyja¢ zatozenie, ze funkcjonowanie (zachowanie si¢) jednych
elementdow w systemie sytuacji estetycznej jest zalezne od zachowania si¢ innych.
W zwiagzku z tym, w obrgbie sytuacji estetycznej powstajag wspotzaleznosci pomigdzy
wszystkimi jej elementami, co z kolei powoduje zachodzenie nawych zjawisk w jej
obrebie. Zjawiska te odnosza si¢ do wewngtrznych zmian w elementach sytuacji.
Generalnie, sytuacja estetyczna powinna by¢é pojmowana jako uklad dynamiczny,
w ktorym wszystkie clementy nawzajem na siebie oddziatywuja. Pewnego typu
samodzielno$¢ funkcjonowania jej elementow, wynikajaca z czgéciowej ich izolacji,
daje mozliwo$¢ osobnego ich ujecia i opisania. Oznacza to, ze procesy zachodzace
w dziele sztuki i odbiorcy polaryzujg problematyke w aspekcie podmiotowo-przed-
miotowym i wskazujg na zakres i skomplikowanie badan w estetyce. Podmiot, tj.
odbiorca lub tworca, a takze przedmiot, tj. dzieto sztuki, postrzegane sg z tej samej
perspektywy badawczej i niezaleznie od tego, z jakiego punktu rozpoczynamy
analizg, to i1 tak maja one charakter podrzgdnych w stosunku do sytuacji estetyczne;.
Ujecie, w ktorym podmiot poznania i poznawany przedmiot znajduja si¢ na jednej
ptaszczyznie, bedac pod wzgledem metodologicznym rownowazne, jest bardziej
warto$ciowym ujeciem niz takie, w ktorym izoluje si¢ elementy sytuacji.

Przy opisie dzieta sztuki jako elementu sytuacji estetycznej, nalezy uwzglgdnié
jego budowe¢ ontologiczng, przez co mozna rozumie¢ opis jego struktury, czyli
elementéw wraz z relacjami wystepujacymi pomiedzy nimi. Dzielo sztuki jest tu
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rozpatrywane jako odrgbna cato$¢, jako byt w pewnym stopniu odgraniczony od
otoczenia. Dzigki temu mozna okresli¢ ]ego stoplen i sposob adaptacyjnosci, jego
celowos¢ 1 sposob budowania relacji z innym i bytaml nalezqcyml do sytuacji
estetycznej. Ujawnia si¢ wtedy natura dzieta sztuki, przejawiajaca si¢ w mozliwosci
wyrazania przez niego $wiata, tzn. w jaki sposob odnosi si¢ ono do czlowieka, jak
realizuje tresci nieracjonalne. Istnieje réwniez mozliwo$¢ potraktowania wartosci
estetycznych w $cistym zwiazku z rzeczywisto$cia, co oznacza, ze dzieto sztuki nie
jest od niej oderwane, nie istnieje w §wiecie idealnym, ale zwigzane jest ze $wiatem
i odczuwaniem cztowieka i jest dla niego donioste. Dzielo odkrywa np. zwigzek
ludzkiej egzystencji z warto$ciami i ideami zauwazalnymi w dzietach sztuki.

Sytuacja estetyczna ,,jest sytuacja, w ktorej odbiorca wchodzi w kontakt z dzie-
fem sztuki, ujetym jako twor artysty, i to twor obdarzony szczego6lnego typu warto-
$ciami. Z uwagi na te wartosci dzieto budzi w odbiorcy zainteresowanie, wywotuje
w nim specyficzny typ doznan, konstytuujac okreslonego cztowieka jako odbiorce
sztuki”!0, Cytat ten jest istotny w kontekScie ontologii dzieta sztuki, a ogolniej —
catoksztattu problematyki filozoficznej, poniewaz bez sytuacji odbioru nie mozna
mowi¢ o estetyce w kontekscie teorii filozoficznej. Poprzez oparcie filozoficznej
refleksji na fundamencie sytuacji estetycznej, istnieje mozliwo$¢ rozpatrywania
zagadnien sztuki, tzn. jej tworzenia, istnienia i odbioru w aspekcie ogélnym. Mozna
probowa¢ wydoby¢ i uja¢ doznania ludzkie zwigzane ze sztuka, w jedna komple-
mentarng, spojng teori¢ estetyczng. Sytuacje estetyczng mozna wtedy potraktowad
jako czg$¢ ogdlnych zatozen filozoficznych odniesionych do estetyki i podstawe
metodologiczna, ktore moga sta¢ si¢ punktem wyjscia dla kazdej teorii w estetyce,
zorientowanej np. fenomenologicznie i empirycznie. To wlasnie sytuacja estetyczna
wyznacza obszar specyficznej problematyki dla estetyki i tym samym tworzy posre-
dnio przedmiot jej badan; zaklada si¢ tutaj takze, ze podczas prowadzenia badan nad
sztuka nie zgubi si¢ kwestii indywidualnego estetycznego odbioru. Biorac za punkt
wyjécia model sytuacji estetycznej, badania ontologiczne dzieta sztuki dostarczaja
informacji o tym, czym jest dzieto sztuki ze swej istoty jako specyficzny byt, inny
od bytéow ze $wiata realnego. W opisie dziela sztuki na gruncie sytuacji nie zatraca
si¢ rowniez jego niepowtarzalno$ci, zwracajac uwag¢ na pewnego typu struktury
ogolne, realizowane w innych dzietach, ale w odmienny sposob.

Niezaleznie od tego, czy sytuacja estetyczna umozliwia rozwigzanie rzeczy-
wisScie wszelkich problemow w estetyce, to jednak dostarcza wiedzy o procesach
zachodzacych w jej obrgbie i stwarza perspektywe opisu kwestii szczegoétowych
odnosnie istoty zjawisk w estetyce.

Sytuacja estetyczna jako schemat ogélny, utwierdza w przekonaniu o obiek-
tywnym statusie dzieta sztuki. Pojawia si¢ tutaj, przy interpretacji sytuacji este-
tycznej, interesujacy problem stanowienia kryterium dla podziatu bytéw na te ze
$wiata realnego i na dzieta sztuki. Dzieto moze pozosta¢ nierozpoznane, tzn. potrak-
towane jako przedmiot ze $wiata realnego. Dzieje si¢ to wtedy, gdy odbiorca nie jest
zdolny wprowadzi¢ go w sytuacje estetyczna.

10 M. Golaszewska: Swiadomosé piekna. Op. cit., s. 34-35.
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M. Gotaszewska sugeruje zaburzenie schematu sytuacji estetycznej przy analizie
dziel sztuki wspolczesnej, szczegdlnie awangardowej. Pisze o zaniku dzieta sztuki
jako przedmiotu uksztaltowanego artystycznie, zaniku roznicy pomiedzy tworca i
odbiorcg, oraz zmianie funkcji wartosci estetycznej lub jej braku. Sztuce konceptual-
nej przypisuje wylacznie wartosci artystyczne. M. Gotaszewska pisze w tym sensie
o sytuacji estetycznej zredukowanej, cho¢ zawierajacej swoje podstawowe elemen-

Sytuacja estetyczna w istotny sposob ukazuje swojg funkcje jako kryterium dla
takiego podzialu. Mozna by zatem twierdzi¢, ze wszystkie te byty, ktére weszly
W sytuacje estetyczna, sa dzielami sztuki, w przeciwienstwie do tych, ktore w sy-
tuacje estetyczng nie weszly. Takie ujgcie oddala problemy, jakie pojawily si¢
w dyskusji na temat dzieta sztuki jako artefaktu. Nie prowadzi to roéwniez do
subiektywizmu w odbiorze dziet sztuki. Uwzglednione jest takze tutaj wchodzenie
lub nie w sytuacje estetyczng jakiego$§ dzieta sztuki ze wzgledu na réznych od-
biorcéw. Takie ujecie ma np. znaczenie przy analizie dziet sztuki wspotczesnej, takich
jak ready-made, objet-trouvé, pop-art czy sztuka konceptualna, gdzie mamy do
czynienia z przedmiotami, w ktdrych trudno doszukiwaé si¢ wartosci estetycznych.
Przedmioty te jednak wchodza w sytuacje estetyczng, tzn. posiadaja jakie$ cechy
kwalifikujace je jako dzieta sztuki. Inng kwestig jest opis charakterystyki takich dziet,
gdzie warto$ci estetyczne maja niewielkie lub Zzadne znaczenie. Istotne pozostaje to,
ze mimo braku mozliwosci wskazania warto$ci estetycznych, przedmioty te wchodza
w sytuacje estetyczng. Mozna zatem wyciagnaé wniosek, ze sytuacja estetyczna
moze peli¢ funkcje kryteriologiczng przy analizie zmierzajacej do podania ogolnej
definicji dzieta sztuki. W sytuacji estetycznej zwraca si¢ takze uwage na geneze dzieta
sztuki, poprzez uwzglednienie porzadku: artysta, proces tworczy, dzielo sztuki,
proces odbioru, odbiorca. Struktura sytuacji estetycznej umozliwia przezwyci¢zenie
porzadku chronologicznego i pozwala rozwaza¢ konteksty procesu tworczego i ar-
tysty rownoczesnie z pozostatymi jej elementami. Mozliwe jest takze ujecie, w kto-
rym artyste traktuje si¢ jako pierwszego odbiorce.

Nalezy doda¢, ze nawigzujac do teorii systemow, M. Golaszewska traktuje czyn-
niki sytuacji aksjologicznej jako systemu wzglednie izolowane!'?. Zaktada si¢ tutaj
czgsciowa izolacje systemu czlowieka w zakresie jego psychiki, ktora w swojej
czgécl pozostaje zamknieta na oddziatywanie §wiata rzeczy lub innych ludzi. Podo-
bnie §wiat pozostaje tutaj czgSciowo zamknigty na oddziatywanie cztowieka. Ponad-
to przyjmuje si¢, ze wszystkie systemy sytuacji aksjologicznej wzajemnie na siebie
oddzialywuja. Powyzsza uwaga inspiruje do dalszych poszukiwan w estetyce, jesli
chodzi o zastosowanie roéznych uje¢ metodologicznych. Mozna dodaé, ze mozliwa
jest analiza sytuacji estetycznej jako systemu podsystemow wzglednie izolowanych.
W zwigzku z tym mozliwy jest opis dzieta sztuki jako systemu. ROwniez przy
wykorzystaniu koncepcji czlowieka jako systemu systeméw wzglednie izolowanych
Romana Ingardena, mozna dopetni¢ w ten sposob obraz perspektywy zagadnien

"' M. Gotaszewska: Estetyka i antyestetyka. Warszawa 1984.
12 M. Gotaszewska: Istota i istnienie wartosci. Op. cit., s. 57-58; O naturze wartosci estetycznych na
tle sytuacji aksjologicznej. Krakow 1986. s. 37-38.
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i poszukiwan, ktore na gruncie estetyki skupiaja si¢ wokot zaprezentowanej sytuacji
estetyczne;.
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