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FEUERBACH O PORTRETACH

Jak wygladat Feuerbach? Jak powinien wyglada¢ jego portret? Co sam Feuerbach
sadzit o portretach? Czy z jego wypowiedzi na ten temat mozna wydoby¢ elementy
filozofii portretu? Czy za pomoca jego narzedzi pojeciowych mozna zbudowaé
filozofie portretu? Oto pytania, na ktére chciatabym w tym artykule odpowiedziec.

Woprawdzie wypowiedzi Feuerbacha o portretach to — na kilka tysiecy stron
druku — tylko kilkanascie zdan, ale przeciez mozna z nich wydoby¢ elementy jego
Hfilozofii portretu”. Najwazniejsze z nich znajdujg sie w pracach: Mysli o $mierci
i nieSmiertelnosci2, w Historii nowszej filozofii od Bacona z Verulamu do Spinozy?
oraz w listach: do E. Kapp z 26 XII 1845r,., do J. Schibicha z 15 V11 1851 r. 3 iz 22 111 1852r.

By odpowiedzie¢ na pytanie, jak wygladat Feuerbach, musimy siegna¢ do jego
portretbw wykonanych za jego zycia przez artystow z XIX w. i do opisdw jego
powierzchownos$ci, pochodzacych od niego samego, co pozwala nam poréwna¢, jak
sam siebie widziat i jakim widzieli go inni.

Dwa najbardziej znane portrety Feuerbacha powstaty na przestrzeni blisko kilku
lat i pochodzg od ludzi jak najzyczliwiej usposobionych do niego —jego kolegow i
przyjaciot, ktérych zainteresowatl jego wyglad. Jednak Feuerbacha spotkat zawod:
niejedno w tych portretach wzbudzito jego sprzeciw. Jeden, powstaty okoto 1845 r.
w czasie pobytu w Heidelbergu, wykonany przez zaprzyjaznionego z nim, mitod-
szego o szesnascie lat Bernharda Friesa (1820-1879), nie cieszyt sie uznaniem za-

1 Filozofia portretu” powstata kilka lat temu. Za twdrce tej nowej koncepcji filozofii uchodzi
Andrzej Nowicki. ,,Tworca filozofii portretu” nazwata go w tytule swej pracy T. Rzepa (Psychologiczny
portret tworcy filozofii portretu. ,Studia Filozoficzne” 1989/10, s. 13-23). Tematyce tej poswiecit on
kilkanascie prac i jako pierwszy uzywa terminu ,filozofia portretu”, okreslajgc nim jedng z
najwazniejszych czesci sktadowych swojego sposobu filozofowania.

2 L. Feuerbach: Mysli o $mierci i nieSmiertelnosci. W: Wybér pism, t. 1. Warszawa 1988, s. 28.

3 Tegoz: Historia nawszej filozofii od Bacona z Verulamu do Spinozy. W: Wybdr pism, op. cit., s. 219.

4 L. Feuerbach: Ausgewahlte Briefe von und an Ludwig Feuerbach. W: Samtliche Werke. Bd. 13,
Stuttgart 1964, s. 152. Emilia Kapp byla zong Chr. Kappa — wieloletniego przyjaciela Feuerbacha. Chr.
Kapp byt geologiem, profesorem filozofii w Erlangen (1822-1836) i w Heidelbergu (1839-1840).

5 L. Feuerbach: Ausgewéhlte Briefe..., op. cit., s. 185-186. Josef Schibich pochodzit z Lechwiz na
Morawach. Byt pedagogiem, pézZniej rzadca gospodarczym. Utrzymywat bliski kontakt listowny z
Feuerbachem (Por. Biographische Einleitung von W. Bolin. W: L. Feuerbach: Samtliche Werke. Bd. 12,
Stuttgart 1964, s. 138).

6 L. Feuerbach: Ausgewahlte Briefe..., op. cit., s. 193.
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rowno u Feuerbacha, jak i wérod jego przyjaciot. O litografii tego portretu, sporza-
dzonej we Frankfurcie, Feuerbach pisat w Uscie z 26 XI11 1845 r. do E. Kapp: ,,dziekuje
za opinie 0 moim wizerunku. W krytycznej ocenie zgadza sie z mojg wikasng, réznimy
sie tylko wyrazeniem (... ). W zestawieniu z prawdziwa, obecng osobg oczywiscie
obraz jest niczym, ale pamie¢ dla ktdrej obraz jest przeznaczony, jest tolerancyjna”8. W
innym liscie, dajac upust swemu niezadowoleniu z transpozycji Utograficznej portretu,
namalowanego przez Friesa, pisat: ,,jest to wizerunek zmarfego, a nie zywego™®.

Tak wiec Feuerbach przezywat poczucie obcosci wobec swej zastyglej i niemej
podobizny portretowej, trudno mu byto jg zaakceptowac, bo byla ona pozbawiona
intensywnego wrazenia zycia. Z drugiej strony, bez wzgledu na to, czy byla to mniej
lub bardziej interesujgca i udana proba ukazania Srodkami malarskimi jego wize-
runku, zdawal sobie sprawe z tego, ze poteznym impulsem do namalowania tego
portretu byta che¢ ocalenia jego powierzchownosci od zapomnienia, utrwalenia jej
dla tych, w pamieci ktorych zy¢ bedzie dalej. A—jak wiadomo — pamie¢ w miare
uptywu lat zaciera zywe poczatkowo wspomnienie osoby portretowanej, jej obraz
blednie i gasnie, i wtedy trudno jest dowies¢, ze wygladata ona inaczej, niz ja
przedstawiono w portrecie. | w tym kontekscie sktonny byt oceniac portrety bardziej
tolerancyjne. Musimy jednak pamieta¢ o tym, ze Feuerbach, w przytoczonym
powyzej liscie do E. Kapp, wypowiedziat wspolny zarzut przeciwko portretom
w ogole, nie tylko wobec jego wiasnego portretu. Portrety uznaje za co$ bezwar-
tosciowego w pordwnaniu z rzeczywista, prawdziwg postacig ludzka. Z drugiej
strony sam z pietyzmem gromadzit i przechowywat portrety wielkich filozofow, m.
in. Bruna, Spinozy i Kartezjuszal®. Tak wiec stosunek Feuerbacha do portretdw nie
byt jednoznaczny, oceniat je z r6znych punktéw widzenia.

Drugi portret, namalowany—jak podaje Feuerbach, ,w pospiechu ze wszystki-
mi zaletami i wadami”i! przez jego kolege i przyjaciela Carla Rahla (1812-1865)%2
pochodzi z czasu podrézy Feuerbacha, jesienig 1850r., do Monachium?i3, Istnieje jego
fototypia, ktorg wykonat fotograf J. Albert w oparciu o oryginat, powstaty w 1850
roku4, Stosunek Feuerbacha do tego portretu —jak wynika z przytoczonego wyzej

7 B. Fries wyksztatcenie plastyczne zdobywat uczac sie w Monachium, w Rzymie, w Disseldorfie,
w Genewie i w Paryzu. Jego tworczo$¢ to w znacznej mierze obrazy olejne, akwarele i rysunki o
tematyce przyrodniczej. W jego malarstwie splotty sie elementy klasycznoromantyczne z realistycznymi
(Por. Allgemeines Lexikon der Bildenden Kunstler, hrsg. U. Theime. Bd. 12, Leipzig 1916, s. 476-477).

8 L. Feuerbach: Ausgewdhlte Briefe..., op. cit., s. 152.

9 Ibid., s. 186.

10 Tegoz: Briefwechsel 1. W: Gesammelte Werke, hrsg. W. Schuffenhauer. Bd. 17, Berlin 1984, s. 240.

11 Tegoz: Ausgewahlte Briefe..., op. cit., s. 186.

12 C. Rahl — uczen Akademii Wiedenskiej, rytownik, miedziorytnik, przez jaki$ czas prowadzit
szkote malarstwa w Wiedniu, potem stat sie jednym z profesorow Akademii Wiedenskiej. Por.
Allgemeines Lexikon der Bildenden Kinstler, hrsg. H. Vollmer. Bd. 27, Leipzig 1933, s. 570.

13 Obecnie portret ten stanowi wiasno$¢ wolnej niemieckiej fundacji we Frankfurcie nad Menem
(Ibidem).

14 Ozdabia ona pierwszg strone monografii C. Beyera Leben und Geist Ludwig Feuerbachs, wydanej
w Lipsku w 1873 r.
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stwierdzenia — nie byl zdecydowanie negatywny, dostrzegat jakie$ jego ,.zalety”,
niestety nie wyjasnit blizej, jak je nalezy rozumieé.

W portrecie tym, ograniczonym do popiersia z glowa, na bezprzedmiotowym tle,
w twarzy skierowanej w lewg strone, w spojrzeniu, dostrzegamy wyraz przenik-
liwosci, wynikajacej z doswiadczenia lat dojrzatych. Czoto przeorane jest gieboka
bruzdg. Wilosy sg falujgce, roztozysta broda jest starannie wypielegnowana, wasy
sumiaste. Feuerbach odziany jest w ciemny, zapiety pod szyje na guzik surdut, spod
ktérego wyglada biaty kotnierzyk. Brak akcesoridw, mowigcych o jego umie-
jetnosciach i zamitowaniach filozoficznych, wskazujacych na to, ze jest to wizerunek
filozofa — i wkasnie tego, a nie jakiego$ innego.

Nie bez znaczenia jest czas powstania portretow Feuerbacha: mieszcza sie one
w potowie lat 40. i na poczatku lat 50., gdy Feuerbach, prawie nieznany pisarz z lat
30., staje sie w latach 40. osobg bardzo znang. Dzieki Istocie chrzesScijanstwa (1841),
ktorej poswiecono kilkadziesiat recenzji i polemik, zdobywa stawe na catym Swiecie.
Wiele wybitnych umystéw odczuwato woéwczas potrzebe ustosunkowania sie do
jego filozofii. Powstata tez potrzeba posiadania jego portretu u czytelnikdw, ktérych
zainteresowaty jego prace, a portrety te mialy uzupetnia¢ to, co o nim wiedziano
z ksigzek, o dodatkowsg informacje o tym, jak wygladat.

Niewatpliwie stawa, jaka w tym czasie otaczata filozofa, i 6w potezny rezonans,
jaki wywarty w umystach jego prace, mogly przyczyni¢ sie do podjecia decyzji
0 portretowaniu Feuerbacha, a takze do nadania wiekszego blasku Friesowi i Rah-
lowi, do podniesienia w oczach og6tu rangi ich malarstwa. ,,Wiadomo bowiem —
jak pisze Andrzej Nowicki — ze jesli do portretowania wybiore sobie jakiego$
wielkiego filozofa, to blask przedmiotu opracowania moze by¢ w jakiejS mierze
przypisany portretujgcemu (...)"15. Im wybitniejsza postacig jest portretowany, tym
wiecej stawy moze przysporzy¢ osobie portretujacej.

Gleboka przemiana, jaka dokonata sie z biegiem czasu w powierzchownosci
Feuerbacha, znalazta wyraz w kolejnych jego wizerunkach, wykonanych przez
mtodego rzezbiarza J. Schreitmiillera (1842-1885). W 1863 r. sporzadzit on w od-
lewie gipsowym popiersie Feuerbacha, sprowadzone jesienig tego roku z Mona-
chium do mieszkania filozofal®, oraz portret w profilu w postaci medalionu, ktéry
ozdabia pomnik Feuerbacha wzniesiony na cmentarzu w Norymberdze przez v.
Cramera-Klettal’.

W portrecie w formie medalionu uderza przede wszystkim wyraz twarzy, nieomal
bolesny, z pewnoscig odbicie ciezkiego zywota filozofa, $lad coraz bardziej pogtebia-
jacego sie rozdzwieku miedzy nim a éwczesnym spoteczenstwem. Feuerbach posta-
rzat sie, zaostrzyly sie jego rysy, pogiebity bruzdy na czole i policzkach, nad oczami
zwisajg ciezkie powieki. Twarz okala przerzedzony zarost, przechodzacy w diuga
brode. W postaci tej jest jednak wiele majestatu i dostojenstwa, tyle ile moze by¢
w postawie filozofa, ktéry pomimo najgtebszego ponizenia, opuszczenia i anoni-

15 A. Nowicki: Promienie epsilon i najwazniejsze rodzaje portretowego promieniowania. ,,Przeglad
Humanistyczny” 1989/11, s. 48.

16 Por. Biographische Einleitung..., op. cit., s. 174.
17 Por. lbidem, s. 207.
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mowosci”18, ,,zepchniecia na skrajny margines filozofowania”1®, umiat zachowac
godnosc i site ducha. Portrety te pod wieloma wzgledami nie roznig sie miedzy sobg
Ograniczajg sie do popiersia, jesli nie do glowy. Wbrew negatywnym sgdom Feuer-
bacha walory tych portretow zostaty docenione przez wspotczesnych i potomnych.
Swiadczg o tym transpozycje tych dziel, wykonane technikg litograficzng i drze-
worytnicza, przyczyniajace sie do rozpowszechnienia znajomosci tych portretdw,
i tym samym roszerzajace zasieg ich oddziatywania.

Warto blizej zastanowi¢ sie, dlaczego Feuerbach nie akceptowat swoich por-
tretbw malarskich i niechetnie pokazywat je innym. Nie ulega watpliwosci, ze
najwazniejsze sg tu dwa momenty. Pierwszy wigze sie ze sposobem, w jaki Feuerbach
pisal 0 wkasnej powierzchownosci, z ktérego jasno wynika, ze przygladajac sie sobie
w lustrze byt uprzedzony w stosunku do tego, co w nim widziat. ,,Jesli chodzi o mnie
— pisat — to nie ma na co patrze¢”?, Tak wiec jego stosunek do wiasnej powierz-
chownosci byt zabarwiony ujemnie. Nie uwazat siebie za modela odpowiedniego do
malarskiego pedzla. Totez nic dziwnego, ze nie byt zadowolony z portretow, ktére
nie stawiaty sobie innego celu, jak tylko uchwycenie podobienstwa, jak pokazanie
jego wygladu.

Drugi moment wigze sie z przekonaniem, ze w pordwnaniu z wiasng wartoscig
jako filozofa, jego powierzchownos¢ fizyczna byta czyms tak mato istotnym, ze mogt
manifestowa¢ swq pogarde dla niej. Znacznie wiecej 0 nim mowily jego dziela, one
byly jego najlepszymi portretami, drogg do poznania i wydobycia tego, co w nim
najbardziej istotne i glebokie. Dziato sie tak dlatego, ze ,ksigzki sg duszmi ludzi
i maja jesli nie wiecej, to tyle samo sity i zycia, co ludzie zywi”2L. Tylko w ksigzkach
utrwalat te czeS¢ osobowosci, ktérg sam uwazal za godng utrwalenia. W ksigzkach
zyt w spos6b prawdziwie ludzki, bowiem eksterioryzowat w nie najcenniejsze tresci
swojego Swiata wewnetrznego. ,, Tylko w swoim uzewnetrznieniu — pisat — urze-
czywistnia sie wnetrze. Istotg zycia jest eksterioryzacja zycia”?. Naprawde zyjemy
wtedy, gdy nasz Swiat wewnetrzny przelewa sie z nas na zewnatrz i obiektywizuje
sie w rzeczach — dzietach wyrazajacych najlepsze cechy i mozliwosci cztowieka.
W ksigzkach pisarz przypieczetowuje swoje poglady, doswiadczenia, wyniki swo-
jego zycia, caty kompleks wrazen, mysli i nastrojow, a nastepnie samego siebie.
Dlatego sa one w rzeczywistoSci jego ,,wiernymi wizerunkami” (getreue Eben-
bildnisse), przedtuzeniem jego samego, ogniwem w fafcuchu jego duchowych
metamorfoz.

Dlatego wolat, aby ludzie widzieli go takim, jakim przedstawiaty go ksigzki, niz
takim, jakim przedstawiaty go portrety, gdyz te ostatnie nie wyrazaty go adekwatnie,

18 |, Feuerbach: Ausgewahlte Briefe..., op. cit., s. 247.
19 Ibidem, s. 246.
20 bidem, s. 193.

21 |, Feuerbach: Abéalard und Héloise oder der Schriftsteller und der Mensch. W: Gesammelte
Werke, hrsg. W. Schuffenhauer. Bd. 1, Berlin 1981, s. 539.

22 Tegoz: Wider den Dualismus von Leib und Seele, Fleisch und Geist. W. Samtliche Werke. Bd. 2,
Stuttgart 1959, s. 341.

23 L. Feuerbach: Abalard und Héloise..., op. ciL, s. 351-152.
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nie pokazywaty, kim byt naprawde. W zwigzku z tym filozof pisat w liscie z 22 Il
1852 r. do J. Schibicha: ,,Nie moge Panu przysta¢ swojego cielesnego wygladu. Jesli
Pan chce w ten sposob zdoby¢ trafny wglad we mnie i w mojg filozofie, dopiero
wtedy przekona sie Pan, jaka nieskoriczona réznica jest pomiedzy namalowanym lub
wyobrazonym a rzeczywistym Feuerbachem (... )”. Tak wiec Feuerbach przestrzega
Schibicha, ze do prawdy o nim dochodzi sie na innej drodze, niz poprzez fizykalng
obserwacje jego wygladow, ktore daja nam pojecie o zmianach, jakie z biegiem czasu
dokonywaty sie w jego powierzchownosci, nie mowity natomiast o jego dziejach
wewnetrznych. O nich méwity jego ksigzki, np. Teogonia, o ktdrej pisat, ze ,,odtwo-
rzyt w niej cate swoje zycie duchowe od poczatku do korica”?. F. Mauthner stawia
hipoteze, ze Feuerbach wybierat z filozoféw to, co go interesowato, i konstruowat
ich obrazy podobne do siebie?6. Takim autoportretem jest, wedtug niego, ksigzka
0 Baconie?”. A zatem, zanim Feuerbach przystapit do charakterystyki pogladéw
Bacona, musiat mie¢ juz w swojej osobowosci pewne charakterystyczne rysy tego
filozofa (np. fascynacje przyroda), i w ten sposdb nieuchronnie sterowat swdj
warsztat badawczy w strone glebszych studiéw nad dorobkiem poznawczym i me-
todologicznym Bacona. | oczywiscie nie odnosi sie to tylko do tego jednego konkret-
nego filozofa i do tej jednej konkretnej ksigzki, ale takze do innych. W korcu same
tytuty dziet Feuerbacha (zwiaszcza w zakresie historii filozofii) mowig wymownie
o tym, ze mysli jego konkretyzowaty sie wokot jakichs wybranych (szczeg6lnie mu
bliskich) myslicieli epok minionych, wokot najwazniejszych momentow ich bio-
grafii duchowych.

Takim autoportretem Feuerbacha moze by¢ ksigzka o Leibnizu, ktorego ukazuje
przez pryzmat tych wartosci, ktére trwale si¢ w nim samym zadomowity, i ktére mu
zawdziecza (indywidualizm, réznorodnos¢, cielesnosé). Wyjasniajac swdj nowa-
torski sposob uprawiania historii filozofii, powotuje sie na Leibniza, ktory moéwit
0 sobie, ze ,przez nature i wychowanie zostatem w taki sposéb uksztattowany, ze
w cudzych dzietach raczej szukam pozytku dla siebie, niz cudzych bledow”2 i ,przy
kazdej okazji gani reformatoréw filozofii za to, ze odrzucajg starg filozofig, zamiast
ja poprawiac¢ i na niej dalej budowaé”?®, W zwigzku z tym Feuerbach postuluje, by
historyk filozofii na pewnym etapie wiasnych bada wychodzit poza tekst oma-
wianego filozofa, a wiec nie ograniczat sie do Darstellung (do referowania cudzych
mysli), ale przeprowadzat Entwicklung. Entwicklung to dla Feuerbacha jednoczesnie
czynno$¢ analityczna i syntetyczna, to teoretyczne pogtebianie prac badanego filo-
zofa, wyeksplikowanie potencjalnosci ukrytych w jego myslach, ukazanie cudzych

24 Tegoz: Ausgewahlte Briefe..., op. ciL, s. 193.

2 |bidem, s. 247.

26 F. Mauthner. Der Atheismus und seine Geschichte im Abendlande. Bd. 4, Stuttgart u. Berlin 1923,
s. 193.

27 Ibidem, s. 195.

28 Natura atque instituto ita comparatus sum, ut in aliorum seriptis potius quaeram profectus meos
quam defectus alienus” (L. Feuerbach: Darstellung, Entwicklung und Kritik der Leibnizschen
Philosophie. Ansbach 1837, s. 19).

2 |pidem, s. 11.
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mysli jako mozliwych naszych mysli%0. Dlatego trudne jest rozwiniecie, tatwa jest
krytyka. Zreszta prawdziwa krytyka polega wiasnie na rozwinieciu, a jest ono
mozliwe tylko przez oddzielenie istotnego od przypadkowego, absolutnego od
zdeterminowanego, obiektywnego od subiektywnego3!.

Innym autoportretem Feuerbacha jest znakomita monografia historycznofilo-
zoficzna o politycznej aktualnosci, poswiecona czotowemu przedstawicielowi filo-
zofii nowozytnej Bayle’owi, ktory byt wielkim wzorem osobowym Feuerbacha.
Odnajdywat sie w jego pogladach, ktdre stanowity zakoriczenie pewnego procesu,
ktéry zaczyna sie od Bacona, Spinozy i Leibniza, a kulminowat w sceptycyzmie
i wolnomyslicielstwie Bayle’a. Feuerbacha fascynowat nie tylko typ umystowosci
Bayle’a jego wielka niezalezno$¢ i wolno$¢ duchowa, ale takze pewne momenty
jego biografii duchowej. Bayle (jak Bacon i Leibniz) byt filozofem, anie profesorem
filozofii, ,,nazywat swojg funkcje profesorska nieznosnym ciezarem”; ,.Bacon uwa-
zat, ze czas poswiecony stuzbie panstwowej jest straconym czasem, Leibniz odrzucit
ofiarowang mu profesure na uniwersytecie w Heidelbergu”32. Mozna stwierdzi¢, ze
Feuerbach nie mogt pozosta¢ niewrazliwy na badanie tego kregu myslicieli o rady-
kalnych tendencjach filozoficznych, bo sam pisat o sobie: ,,nie mam kwalifikacji na
profesora filozofii wiasnie dlatego, ze jestem filozofem, w szczegdlnosci ukrytym
filozofem (KryptophUosoph)™*33

Poszczegolni filozofowie, za plecami ktorych ukrywat sie, byli personifikacjami
okreslonych mysli Feuerbacha, a takze wzorami osobowymi, z ktdrymi niejedno-
krotnie sie utozsamial. Z drugiej strony zdawal sobie sprawe z tego, ze kazda
obecnosc¢ istnienia w ksigzce jest obecnoscig czastkowa, bo obowigzkiem tworcy jest
nie poprzestawanie na stworzeniu jednego dziela, lecz tworzenie nastepnych, coraz
doskonalszych dziet, w ktorych nieustannie rozwijatby wiasng osobowos¢ i wiasne
mozliwosci twdrcze, i ktore wyrazatyby go bardziej adekwatnie. ,,Kazde gotowe
dzieto — pisat w 1846 r. w przedmowie do pierwszego wydania swoich dziet —
zmuszato mnie, abym uswiadomit sobie swoje wiasne biedy i braki, i dlatego
pozostawito usilne pragnienie, by zatrze¢ pamie¢ o nim nowym dzietem”34, Z dru-
giej strony, jak juz wspomnieliSmy, Teogonie uwazat Feuerbach za swoje ,naj-
bardziej wykorczone i najdojrzalsze dzieto”, bo byto ono w stopniu bez poréwnania
wiekszym, niz inne, zakonczeniem i podsumowaniem pewnych badan. Dlatego
pragnat, by oceniano go na podstawie tego dzieta w taki sposéb, jak gdyby caly byt
w nim. Ksigzka i jej autor stanowili jednos¢: ksigzka byla cztowiekiem, a cztowiek
byt ksigzka

Podsumowujac te cze$¢ rozwazan mozemy przyjaC, ze Feuerbach swdj ,portret
duchowy” tworzyt przez kilkadziesigt lat pracami filozoficznymi, z ktorych jedne
byty bardziej nim samym, a inne mniej.

30 Por. lbidem, s. 7.

31 Por. lbidem.

% L. Feuerbach: Ausgewabhlte Briefe..., op. cit, s. 41.

3 Ibidem, s. 57.

34 L. Feuerbach: Aus dem Vorwort zur ersten Gesammtausgabe. W: Samtliche Werke. Bd. 2, op. cit, s. 403.
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Jak wspomnielismy wczesniej, Feuerbach z duzg rezerwg odnosit sie do sposobu
malarskiego portretowania jego postaci. Nie akceptowat swoich portretdw, byty one
dla niego polem negatywnym, negatywnymi modelami portretdw. Z tego punktu
widzenia sadze, ze warto tu przytoczy¢ pewng wypowiedz Feuerbacha, ktéra moze
okazaC sie przydatna do zrozumienia tego, jakim warunkom musi—jego zdaniem
— odpowiada¢ wzrocowo sporzadzony portret ,,Prawdziwy, artystyczny portret—
pisal—jest nie tylko odbiciem podobienstwa — poniewaz upieksza moj naturalny
wyglad, idealizuje mnie, tzn. wydobywa ducha, istote mojej indywidualnosci z osta-
niajacych i ograniczajgcych domieszek, oczyszcza z plam i wad naturalnego istnie-
nia”%, A zatem Feuerbach, nie akceptujgc swoich portretéw, wiedziat, jakie cechy
powinien mie¢ dobry portret

Przede wszystkim w dobrym portrecie portretujagcy nie ma obowigzku zacho-
wania wiernosci wobec oryginatu, wrecz przeciwnie, nie powinien poprzestawaé
tylko na odbiciu podobienstwa. Obowigzkiem portretujacego jest wydobycie tego,
CO W portrecie najwazniejsze, a wiec bogactwa zycia duchowego malowanej postaci,
bowiem ono jest czynnikiem konstytuujgcym portret Wyglad zewnetrzny jest spra-
wa drugorzedna, fizyczna posta¢ czlowieka powinna by¢ zwierciadtem tego, co
dzieje sie w jego duszy, odbiciem jego wnetrza. Malarz powinien posiada¢ umie-
jetnos¢ przenoszenia na piotno Srodkami malarskimi charakterystycznych cech
duchowego wnetrza malowanej przez siebie postaci. Zdaniem Feuerbacha — por-
tretujagcy go malarze takiej umiejetnosci nie posiadali. Przedstawili nam podobiny
Feuerbacha, ktore zapoznajg nas z rysami jego twarzy, ale nie ukazujg jego ,,portretu
duchowego”. Najwiekszg ich staboscigbyto—zdaniem Feuerbacha—to, ze nie mogly
by¢ pomocne w zrozumieniu jego filozofii, w odstonieciu prawdy o nim samym.

Pomimo iz Feuerbach nie rozpoznawat sie na portretach sporzadzonych przez
malarzy, z radoScig przyjat swoj portret zbudowany przez Chr. Kappa (1798-1874)
z dwach stéw: ,,zmartwychwstaty Bruno”3. Stowa te zapewne byly aluzja do ksigzki,
ktora ukazata sie anonimowo w 1771 roku pod tytutem J. Brunus redivivus, ou Traité
des erreurs populaires. Wprawdzie pojecie ,,portretu” zazwyczaj kojarzy sie¢ nam z
wizerunkiem twarzy lub postaci cztowieka, przedstawionej na obrazie, rysunku,
grafice czy rzezbie, ale méwi sie takze o ,portretach literackich”, w ktorych two-
rzywem sg stowa. Mozna nimi opisywac nie tylko wyglad portretowanej osoby, ale
takze charakteryzowac jej osobowosé.

Jezeli kto$ utozsamia sie bardziej ze swoim Swiatem wewnetrznym niz z wy-
gladem zewnetrznym, to moze uwazal portrety zbudowane ze stéw za bardziej
»podobne” od portretéw malowanych farbami. Tak wiasnie byto z Feuerbachem.

Warto wiec postawi¢ pytanie: na czym polegata swoisto$¢ portretu zbudowanego
przez Kappa? Na ile portret ten byt adekwatny w stosunku do ,,modela”? Dlaczego
wzbudzit on tak wielki rezonans w umysle Feuerbacha?

Kapp nie opisuje wygladu zewnetrznego Feuerbacha (bowiem wyglad zewne-
trzny nie otwiera horyzontu prawdziwego poznania cztowieka), ale chwyta pewna
niepowtarzalng relacje miedzy Feuerbachem a Brunem. Dostrzega pewne podo-

35 L. Feuerbach: Mysli o $mierci..., op. cit., s. 28.
36 . Feuerbach: Briefwechsel I..., op. cit., s. 217.
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biefstwo pomiedzy tymi wybitnymi myslicielami, pewng analogie pomiedzy miejs-
cem zajmowanym przez Feuerbacha w kulturze niemieckiej XIX w., a miejscem
zajmowanym przez Bruna w kulturze wioskiej XVI w. Kappowski portret stanowi
pewien rodzaj autoportretu, poniewaz dostarcza nam wiedzy o samym Kappie, ktory
przystepuje do portretowania Feuerbacha z okreslonym ,bagazem” wiedzy i wia-
snych przemyslen na temat relacji zachodzacej miedzy Feuerbachem a Bninem.
Zauwazg ze w filozofii i zyciu Feuerbacha i Bruna mozna wskaza¢ na wiele
momentéw korespondujacych ze sobg

Z tego punktu widzenia niezwykle interesujgce jest odnalezienie sie Feuerbacha
w portrecie zbudowanym z kilku stéw Kappa. Mozna by to odczyta¢ jako komunikat
0 utozsamieniu sie Feuerbacha Brunem. Warto wiec zastanowi¢ sie nad tym, co
zawdzieczat Feuerbach wiloskiemu myslicielowi? Jak interpretowaé owo identy-
fikowanie sie Feuerbacha z Brunem? Jak dalece przyjecie tego zatozenia wptywa na
obraz Feuerbacha?

Nie ulega watpliwosci, ze Feuerbach, utozsamiajgc sie z Brunem (Jordanus
Brunus redivivus), brat pod uwage dwa momenty. Po pierwsze przede wszystkim to,
ze Bruno nie byt ,filozofem panstwowym?”, ktéremu ptacono za umacnianie panstwa,
porzadku spoteczno-politycznego, ale filozofem, ktéry ,ptacit” za gtoszenie swoich
pogladow znoszeniem przesladowan (wyrzucano go z uniwersytetéw, a wreszcie
spalono na stosie). Nie mozna nie zauwazy¢ pewnej analogii miedzy zyciem Bruna
a rolg Feuerbacha na terenie filozofii. Bowiem u Feuerbacha powstaje nowe pojecie
filozofa: prawdziwym filozofem moze by¢ tylko filozof niezalezny, a wiec w danej
sytuacji dziatajagcy poza uniwersytetem. Nie wszedzie, nie w kazdym miejscu, nie
w kazdym S$rodowisku mozna — zdaniem Feuerbacha — w sposob niezalezny
i tworczy mysle€. Istniejg takie $rodowiska w ktérych dla niezaleznych filozofow
nie ma miejsca wsrod profesorow filozofii, poniewaz istniejacy ustréj i sposob
sprawowania wiadzy prowadza do selekcji negatywnej, faworyzujac pracownikow
postusznych, prawomysinych i nieoryginalnych, utrwalajgcych istniejacy stan rzeczy
i nie poddajacych go krytyce. Feuerbach nie nalezat do takich filozoféw. Jeszcze jako
miody cztowiek miat te satysfakcje, ze przez wolnomyslicieli byt uwazany za
przywadce, ale — tak jak Bruno — musiat ,,ptaci¢” za to wyeliminowaniem ze $ro-
dowiska uniwersyteckiego. Obaj mysliciele podkreslali konieczno$¢ poszukiwania
prawdy, zywej i tworczej wiedzy, na innej drodze, niz poprzez uprawianie jej na
uniwersytetach i katedrach, co stanowi $wiadectwo sprzeciwu wobec martwej i za-
konczonej wiedzy i wyraz opowiedzenia sie za koniecznoscig stosowania w ba-
daniach filozoficznych innych metod od dotychczas stosowanych. Méwiac jezykiem
Feuerbachg filozofia winna ,,zejS¢” z katedry i przesta¢ by¢ sprawg profesorska,
a stac sie sprawg cztowieka petnego i wolnego.

Zuchwata tres¢ dziet Bruna sklaniata drukarzy do podawania falszywych nazw
drukarni. Z kolei pierwsze dzieto Feuerbacha ukazato sie w 1830 r., anonimowo
i zostalo skonfiskowane przez policje, a Tymczasowe tezy do reformy filozofii (1842)
i Zasady filozofii przysztosci (1843) nie mogly by¢ wydrukowane w Niemczech i po
raz pierwszy zostaty opublikowane w Szwajcarii. Inna praca Feuerbacha, Konie-
cznos¢ reformy filozofii (1842), czekata w rekopisie na wydanie az do 1874 roku
i zostata opublikowana dopiero po $mierci filozofa.
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Zestawiajac oraz poréwnujac obu filozoféw, dochodzimy w wyniku analizy do
odkrycia wspolnego fundamentu ich postawy, ktérym jest zaangazowanie w glo-
szenie prawdy. Pomimo, ze nie sg sobie wspotczesni, sa na tyle podobni i zbiezni
w sposobie myslenia i widzenia $wiata, ze spotykajg sie po tej samej stronie barykady.
Nalezg do filozoféw niepokornych politycznie, rzucajgcych wyzwanie $wiatu, prze-
famujacych stereotypy i przesady mysSlowe. Zachodzi miedzy nimi wyrazne po-
krewienstwo ideowe. Nic wiec dziwnego, ze Feuerbach czut sie bardzo gteboko
zwigzany uczuciowo i intelektualnie z Bninem, az do subiektywnego poczucia
tozsamosci z jego osoba, ktora byfa dla niego personifikacjg ,,bohaterskiej smierci”
i poswiecenia zycia w obronie wiasnych przekonan. Nie ma nic przeciwko temu, by
jego imie bylo zestawiane i poréwnywane z Bninem. W zwigzku z tym uznaje za
stosowne wyrazi¢ autorowi tego poréwnania swojg wdziecznos¢. W liscie do na-
rzeczonej B. Léwe z 11 | 1835 r. Feuerbach pisat: ,,G. Bruno to mdj intymny
przyjaciel i najblizszy mi duch”3’. Jednym z ulubionych portretéw Feuerbacha, do
ktérego musiat przywigzywac¢ wielkg wage, skoro wisial w jego gabinecie, byt portret
G. Bru- na w wiencu z ,,debowych lisci’.

Ta fascynacja postacig Bruna doprowadzita z logiczng konsekwencjg do rozbu-
dzenia zainteresowania Feuerbacha filozofig Bruna, ktora najpierw poznawat z dru-
giej reki, za J. Bruckerem (1696-1770), z Hegla, a pozniej, gdy nauczyt sie jezyka
wiloskiego — z dziet Bruna. Warto przypomnieé, ze w 1836 roku Feuerbach zaczat
uczy¢ sie wioskiego, by moc studiowaé dzieta Bruna w oryginale (czytal takze
tacifskie dzieta Bruna). Slady tych lektur znajdujemy w notatkach rekopismiennych
Feuerbacha.

U Bruna zafascynowato go renesansowe pojecie aktywnej materii. J. Brucker, na
ktérego powotuje sie Feuerbach, wskazuje, ze ,,z dziet Bruna datoby sie zacytowac
wiele takich miejsc”, ktore antycypuja przeksztatcenie pojecia ,,atomu” (najmniej-
szego elementu nieruchomej ,,masy”) w rozwiniete przez Leibniza pojecie ,,mo-
nady”, czyli najmniejszego elementu aktywnej ,natury”. ,Nature” nazywat Bruno
»b0stwem w rzeczach” (deus in rebus), rozumiejac przez to wewnetrzng aktywnosc.
Natura przedmiotu jest jego wewnetrzng aktywnoscia.

Z listy innych filozoféw renesansowych, studiowanych przez Feuerbacha, wy-
mieni¢ nalezy prace J. Boehmego, ktéry — zwiedziony pewnym podobienstwem
facinskiego stowa Qualitas (jako$¢) do niemieckiego stowa Qual (cierpienie) —
wyciaga z falszywej przestanki (rzekomego podobienistwa) genialny wniosek, ze
materia jest jakosciowo zréznicowana a obiektywne jakosci materii majg swoje
zrodto w cierpieniu, w trudzie, w aktywnosci materii.

»Renesansowa filozofia” Bruna (a takze Bacona i Boehmego) byta dla Feuer-
bacha posrednim ogniwem miedzy pojeciem materii u Arystotelesa (dynamis, moz-
nos¢, petnia mocy, petnia aktywnosci) a pojeciem materii u Leibniza. Dla Feuerbacha
istniato nadrzedne pojecie ogolne ,,renesansowego filozofa”, a G. Bruno, F. Bacon,

37 Ibidem.
38 W moim nowym — pisat — ciemnym, bo jednookim gabinecie, do pracy mam tylko jedna fake,
na ktérej mogg sie pasa¢ moje oczy — portret Bruna w wieficu z debowych lisci, ktéry Panskie nie-
wiasty uwity w dolinie Nekaru” (L. Feuerbach: Ausgewéhlte Briefe..., op. cit., s. 84).
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J. Boehme byli tylko szczegbtowymi egzemplifikacjami tego pojecia. W ten sposob
do swego pojecia Renesansowej filozofii” G. Bruna wciggat i to, co znajdowat u Ba-
cona i Boehmego.

W Swietle tych rozwazan sadze, ze powinien powsta¢ portret Feuerbacha obejmu-
jacy dwie osoby, przedstawiajgcy Feuerbacha pod postacig Bruna, skoro Feuerbach
to Bruno XI1X wieku, podobnie jak Bruno byt wedtug Chr. Kappa Feuerbachem XVI
wieku.

Uwagi Feuerbacha o portretach nie wyczerpujg problemu jego filozofii portretu,
poniewaz na fundamencie jego filozofii, a Scislej dzieki wytworzonym przez niego
narzedziom pojeciowym, takim jak ,miedzyprzestrzen” czy alienacja, mogtaby
zosta¢ zbudowana bardziej rozwinieta filozofia portretu od tej, ktérg sam wyekspli-
kowat.

Przy zalozeniu, ze w rozwazaniach o portretach korzystatby z tych mysli, do
ktérych doszedt w innych dziedzinach, mogltyby to by¢ np. rozwazania dotyczace
pustej przestrzeni dla aktywnosci ogladajacych. Dla Feuerbacha najgtebszymi i naj-
bardziej fascynujagcymi utworami byty utwory pobudzajgce wyobraznie odbiorcy,
zawierajace ,luki” (Auslassungen) i ,puste pola” (leere Zwischenrdume)?, sktania-
jace czytelnika do wypetnienia ich wysitkiem wiasnej aktywnosci myslowej. Row-
niez portretujacy madgtby koncentrowa¢ uwage na tworzeniu portretéw niedookre-
Slonych, pozostawiajacych duze pole swobody dla uczestnikow spotkan z portretami.
W rezultacie powstawatyby portrety wzbogacone o dodatkowe tresci niesione przez
osobowos¢ i zdolnosci intelektualne osob ogladajacych portret Kazda z nich wno-
sitaby do portretow takie tresci, ktdrych inna nie potrafita wnies¢, a portret stawatby
sie polem interesujacego spotkania réznorodnych, uzupetniajgcych sie wspotwor-
cow. Zas stwierdzenie Feuerbacha, mowigce, ze ,.cztowiek niewyksztatlcony widzi
(... ) takimi samymi, a moze nawet fizycznie lepiej rozwinietymi oczami, (... ) znacznie
mniej niz cztowiek wyksztatcony”40 mogtoby mie¢ swoj odpowiednik w rozwa-
zaniach nad recepcjg portretow. Jesli osobg ogladajacg wystawe portretow bytby
cztowiek niewyksztatcony i pospolity, to w tych portretach zobaczytby znacznie mniej
od tego, ktory znajduje sie na wysokim poziomie kulturalnym i ma bogatg oso-
bowos¢. Dzieki kulturze widzimy wiecej i lepiegj.

Feuerbach zwracat uwage na miejsce wystawienia obrazéw, na zlokalizowanie
ich w okresSlonej przestrzeni. Sg takie przestrzenie, ktore wplywajg korzystnie
i inspirujgco na przebieg percepcji obrazéw, i takie przestrzenie, ktore wplywajq
zakiocajaco i rozpraszajagco, a nawet moga jg uniemozliwiaé. W szczegolnosci
Feuerbach podkreslat niekorzystny wplyw ,zamknietej przestrzeni”, ktéra moze
przeszkadza¢ w odbiorze znajdujacych sie w niej obrazéw, bedac przestrzenig nie-
odpowiednig i niewkasciwg. Inaczej mowiac, jeden i ten sam obraz w kilku réznych
przestrzeniach moze by¢ odbierany zupetnie inaczej. W 1867 roku Feuerbach, bedac
w pinakotece i gliptotece monachijskiej, byt pod wrazeniem znajdujacych sie w nigj
obrazéw, zwilaszcza jego bratanka Anselma i C. Rottmanna. Wprawdzie przestrzen
jego gtowy byta wypetniona ,,przezytymi pieknosciami przyrody”, ale — jak pisat

39 L. Feuerbach: Dodatki i uwagi. W: Wyktaddéw o istocie religii. Warszawa 1981, s. 332.
40 Tegoz: Darstellung, Entwicklung..., op. cit., s. 157.
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— ,.nie mial wiasciwego nastroju do ogladania obrazow w zamknietej przestrzeni”4
i musiat wyjs¢ na wolne powietrze.

Warto bytoby postuzy¢ sie tymi rozwazaniami Feuerbacha na obszarze filozofii
portretu. Jesli nie ma przestrzeni obojetnej, to zmiana tta portretow moze zmieniaé
spostrzegane na nich osoby. Pamietajagc o tym, ze sam Feuerbach tej mysli nie
wypowiedzial, mozemy jednak sami jg wydobyc¢, uwzgledniajac nie tylko to, co jest
przez Feuerbacha wyrazone explicite, ale takze te mysli i przypuszczenia, ktore
implicite tkwig w jego pismach. W pracy o Leibnizu Feuerbach pokazuje w praktyce,
jak nalezy wychodzi¢ poza tekst omawianego przez siebie filozofa, a wiec nie
ogranicza¢ sie do Darstellung, ale przeprowadza¢ Entwicklung, czyli rozwijaC te
mysli i przypuszczenia, ktore u filozofa wystepujg w postaci zalagzkowej. ,,Z tego co
powiedziane — pisze — wydobywa¢ to, co nie zostato powiedziane, ale implicite
tkwi w tym, co zostato powiedziane”*2.

Z calej filozofii Feuerbacha najbardziej znane jest pojecie alienacji. Warto wiec
bytoby réwniez przebada¢ wszelkie zjawiska alienacyjne, jakie zachodza w Swiecie
portretu. Warto tu zwrdci¢ uwage, ze Feuerbach podkres$lat ogromne znaczenie
wioskiego malarza A. Orcagni (1308-1368)*3, ktéry podobno jako pierwszy sposrod
artystdw nowozytnych namalowat swdj autoportret**. Wiadomo, ze w okresie $red-
niowiecza jednym z przejawdw alienacji byto negowanie znaczenia indywidualnosci
twércy w sztuce. Uwazalo sie, ze tworca biernie odtwarza rzeczywistos¢, wya-
lienowano z cztowieka zdolnosci twdrcze, i tym samym zubozono go. Dopiero we
wczesnym renesansie odkryto, ze artysta jest tworca i wnosi co$ wlasnego w swoje
dzieta — i wtedy zainteresowano sie osobg tworcy, a to zainteresowanie sprawito,
ze pojawito sie zapotrzebowanie na portrety twércow.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, warto bytoby zastanowi¢ sie nad
tym, jak powinien wyglada¢ portret Feuerbacha zgodnie z jego filozofig portretu.
Skoro dla Feuerbacha najlepszym portretem pisarza byly jego dzieta, a w dobrym
portrecie problem podobiefAstwa miat znaczenie podrzedne, powinien powsta¢ port-
ret, w ktorym malarza znacznie mniej interesowaC bedzie portretowanie wygladu
zewnetrznego, a znacznie bardziej portretowanie osobowosci i Swiata wewnetrznego
Feuerbacha. Mdgtby powsta¢ portret z bogatym kontekstem intelektualnym, uka-
zujgcy Feuerbacha w roli pisarza, w momencie pisania z charakterystycznym dla
niego narzedziem pracy, a wiec z piérem lub ze stworzonym przez niego dzietem,
czyli z ksigzka

Zgodnie za$ z zalozeniami metodologicznymi teorii EIS, stworzonej przez
A. Nowickiego, warto byloby przedstawi¢ Feuerbacha w ,spotkaniach z innymi
ludZzmi”, a wiec nie samego, ale ukaza¢ go w réznych typach relacji taczacych go
z innymi ludZmi, np. w gronie os6b mu bliskich, z rodzing z zona i corka z ro-
dzenstwem i z rodzicami, lub w towarzystwie przyjaciot i wybranych myslicieli

' L. Feuerbach: Ausgewahlte Briefe..., op. cit., s. 344.
> Tegoz: Darstellung, Entwicklung..., op. cit., s. 7.

43 Por. L. Feuerbach: Historia nowszej..., op. cit., s. 219.
44 Por. M. Wallis: Autoportret. Warszawa 1964, s. 40.
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przesztosci (,,portrety inkontrologiczne)#>. Mozna tez sporzadzi¢ catg serie wizerun-
kéw Feuerbacha, w ktérych uchwycona bylaby relacja, taczaca Feuerbacha z rze-
czami, na ktore zwracat uwage, i ktore byty dla niego w zyciu wazne, oraz w charakte-
rystycznych dla niego sytuacjach i w dziataniu, a wiec ukaza¢ go np. w trakcie gry
na flecie, w czasie wycieczki na tle krajobrazéw gorskich, w trakcie przejazdzki
konnej, w gabinecie przy pracy lub w galerii obrazéw (,,portretowanie przedmiota-
mi”)%. Mozliwe tez byloby na gruncie tej teorii pokazanie na portrecie tresci filozofii
Feuerbacha?’, a takze sporzadzenie takiego portretu, ktdry pozostawitby pole dla
wspohtworczej aktywnosci uczestnikow spotkari z portretami Feuerbacha (portret
spacjogenny)“e,

Kiedy w 1984 roku rysowatam portret Feuerbacha, zalezato mi tylko na odtwor-
zeniu wygladu jego twarzy. Gdy ten portret rysowatam dzisiaj, majgc nie tylko
wiekszg wiedze o zyciu i tworczosci Feuerbacha, ale takze wiecej przemyslen
z zakresu filozofii portretu, narysowatam go inaczej, prébujac ukaza¢ posta¢ Feuer-
bacha w otoczeniu jego dwdch gtownych dziet i z portretem Giordana Bruna na
Scianie, skoro Feuerbach to Bruno redivivus.

Obecnie, kiedy znana jest catos¢ dziet Feuerbacha, i kiedy powstato wiele ksigzek
proponujacych rdézne interpretacje jego filozofii, przed artystami staje problem inny,
niz tylko informowanie o jego wygladzie, ale sporzadzenie takiego portretu, ktory
pokazatby go jako tworce systemu filozoficznego, dajac malarska interpretacje jego
filozofii.

4 Por. A. Nowicki: Filozofia warsztatu pracy tworczej i wartsztat filozofii portretu. ,.Edukacja
Filozoficzna” 1989/7, s. 295.

46 Por. Ibidem, s. 297.

47 Por. A. Nowicki: Portrety teologéw. ,,Euhemer” 1980/1, s. 37.

48 Por. tegoz: Formy ergantropii w portretach fotograficznych. W: Struktura podmiotu. Lublin 1987, s. 67.



