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Uroczysclie obchodzono w nauce polskiej rok 1986, Jjako setna rocznice
urodzin filozofa, estetyka, historyka sztuki Wiadystawa Tatarkiewicza.
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe opublikowato w uktadzie tematycznym wybdér
rozpraw Uczonego z dziedziny filozofii, historii filozofil, etykl, estetyki,
historii sztuki 1 najogélnie]j pojetej kultury O filozofii i sztuce. Polskie
Towarzystwo Filozoficzne zorganizowalo uroczyste spotkanie Jego uczniéw,
tych, ktoérzy zwiazani byli z Profesorem naukowo i osobidcie. Wspomniano
dorobek Uczonego, podkreslano Jego wielki wktad do nauki 1 kultury, nie
tylko polskie]j. Wreszcie Zaktad Estetyki Instytutu Filozofii Uniwersytetu
Warszawskiego zorganizowal! w Jablonnie w sierpniu 1986 roku miedzynarodowa
konferencje na temat Sztuka i wielkie systemy filozoficzne, ktérej
przedmiotem byly giéwne relacje sztuki i filozofil.

Uczestnicy konferencji prezentowali wtasne widzenie estetyki przez
pryzmat mysli Wielklego Mistrza Nauki. Goscie wzieli wudzial takze w
wydarzeniach towarzyszacych spotkaniu w Jablonnie, m.in. sesji poswieconej
malarstwu Henryka Musialowicza. Odwiedzili teatr Szajny 1 Galerie Studio.
Uczestniczyli w nocnym happeningu filozoficznym w parku patacowym. Byla to
swoista konfrontacja teorii 1 praktyki sztuki z filozofia. Plon naukowy
konferencji to wydana dwa lata pézniej przez Centralny Osrodek Metodyczny
Studiéw Nauk Politycznych ksiazka pt. Estetyka pluralistyczna. Sympozjum w
setna rocznice urodzin Wladystawa Tatarkiewicza. Zaprezentowano w niej 27
referatéw, zgromadzonych w dziatach obejmujacych: estetyke i Jej przedmiot,
wartosci, sztuke, twérce i wspéiczesne teorie sztuki, historie estetyki.

Tytul publikacji nawigzuje nie tylko do wielosci réwnocennych zagadnien
poruszanych w referatach (analiza wspdlczesnych watkéw swiatowej estetyki,
préby réznych uje¢ metodologicznych w aspekcie poréwnawczym, prezentacje
osobowosciowej 1 naukowe] sylwetkl Uczonego). Redaktor naukowy Alicja
Kuczyriska, podkresla we wsteple, 12 wszystkie referaty wyrastaja w pewnym
sensie z klimatu Tatarkiewiczowskiej idei pluralizmu w estetyce. Profesor,
konsekwentny zwolennik pluralizmu estetycznego twierdzil, 2e nie da sie
utrzymaé¢ koncepcji Jednego uniwersalnego systemu estetycznego (nie ma bowiem
stalych regut ani Jednoznacznych kryteréw metodologicznych). Takie
stanowisko teoretyczne pozwolilo mu ukaza¢ wielorakos¢ zjawisk estetycznych,
wielos¢ drég, ktorymi rozwijata sie sztuka 1 estetyka, szuka¢ rozwiazan
kompromisowych. Uczony, tolerancyjny wobec réznorodnych propozycji
teoretycznych - nawet pogladéw konkurencyjnych w estetyce - ogarnalby
zapewne takze teksty Estetyki pluralistycznej.

Tolerancyjna koncepcja estetyczna rozwijana w catej twoérczosci
Wladystawa Tatarkiewicza, na ksztalt arystotelesowskiej 1idei "zlotego
srodka", wywaza racje za, przeciw 1| pomiedzy. Przekonanie Uczonego o



148 Recenz je 1 noty

wielorakosci poje¢, pogladow na piekno, sztuke, estetyke w roznych okresach,
epokach, u réznych pisarzy, a nawet u jednego i tego samego pisarza (jak
pisze w przedmowie do Drogi przez estetyke), sugeruje postawe umiarkowana i
wywazona wobec bogactwa ludzkiej kultury. Takze nadzieje na mozliwos¢
uporzadkowania chaosu aksjologicznego. Swiat wedfug Tatarkiewicza Marii
Golaszewskiej podkresla wtasnie optymistyczny humanizm postawy Profesora
wobec <$wiata. Kilka referatéw odnosi sie wprost do naukowego dorobku
Wtadystawa Tatarkiewicza: Tadeusz Marciniak pisze o koncepcji sztuki
Wtadystawa Tatarkiewicza, Pravda Spassowa 2z Bulgarii analizuje Wtadysitawa
Tatarkiewicza traktat O szczesciu, Irena Wojnar przedstawia zwiazki miedzy
etyka a estetyka w mysli Wiadystawa Tatarkiewicza.

Niektérzy z tych autorow prezentuja takze osobowosciowe cechy Uczonego w
kontekscie jego twoérczosci. Spassowa nazywa Wiadystawa Tatarkiewicza
lojalnym 1 tolerancyjnym historykiem filozofii, a 2rdédia teoretycznego
pluralizmu w mys$li Uczonego uparuje W rzeczywistych roznicach miedzy
rozmaitymi grupami spoiecznymi i jednostkami. Irena Wojnar podkresla takze
tolerancje Profesora wobec pogladéw konkurencyjnych, jego cechy bystrego
obserwatora, perfekcjonisty w porzadkowaniu probleméw, a Jjednoczesnie
uczonego, ktoéry w ramach porzadku i tadu nie waha sie ukaza¢ sprzecznosci,
przeciwienstw i zagadnien otwartych. Takie na wskros tolerancyjne podejscie
mozliwe Jjest u inwentaryzatora poje¢, kategorii i probleméw, ktérym byt
Wladystaw Tatarkiewicz. Sam wielokrotnie podkreslat, iz jest szperaczem,
gromadzacym wszystkie dane, syntetyzujacym je w pewien porzadek.

By zgromadzone bogactwo ujawnifo mozliwosci Swiata, mozliwosci mysli i
tworczosci - pisat Uczony W Zapiskach do autobiografii - wyktad musi by¢
prosty i Jjasny, a obraz s$wiata znacznie uproszczony. Mozna by nawet
powiedzie¢, ze Tatarkiewiczowski porzadek w okreslaniu odmian i typow, pojec¢
i kategorii, postugiwanie sie wspéiczesnymi pojeciami w odniesieniu do
zagadnien wczesniejszych, w ktérych pojecia te nie funkcjonowaty,
synkretyczne w istocie ujmowanie probleméw, przy pozorach Jjasnosci tadu i
uporzadkowania, prowadzi do =zaciemniania oraz =zafalszowania probleméw.
Zastaniania raczej niz ujawniania istoty zjawisk. Tam, gdzie pojawia sie
nawet genialne kolekcjonowanie probleméw 1 stéw, gdzie w wielosci i
réznorodnosci poszukuje sie jednosci (cho¢by tylko ciagu rozwojowego), mozna
pode jrzewa¢, co uczony sam sugeruje w autobiografii, ze moze to by¢ ucieczka
przed obowigzkiem wypowiadania wiasnych pogladow.

Obok referatéw analizujacych twoérczosé¢ Uczonego wprost pojawiaja sie
takze teksty inspirowane Tatarkiewiczowskim sposobem uprawiania estetyki.
Wsréd wspoiczesnie wystepujacych prob uje¢ metodologicznych estetyki
historia mysli estetycznej kojarzy sie bezposrednio z nazwiskiem Uczonego.
Erudyta - Tatarkiewicz jest autorem prawdopodobnie najbardziej gruntownych
analiz teorii estetycznej w roéwoju dziejowym, jej poje¢ i kategorii. Harold
Osborne 2z Wielkiej Brytanii, podejmujac prébe odpowiedzi na pytanie zawarte
Juz w tytule: Czym jest estetyka?, poszukuje jej statusu, prezentujac m.in.
zaczerpniete z Historii estetyki polskiego uczonego historyczne rozwazania
dotyczace przedmiotu. Nauke o estetyce umieszcza wsréd dyscyplin zajmujacych
sie edukacja (rozumiang jak u J. Dewey'a - jako permanentna interakcja
miedzy jednostka a spoteczeristwem, proces ksztaltujacy Jjednostke w ciagu
catego zycia). Informacyjny =z zalozenia referat Ludwika Gadomskiego =z
zakresu historii estetyki, prezentujacy polska mys$l estetyczna I polowy XVI
wieku, role jaka odegrala w rozwoju estetyki, opiera sie takze na badanich
Renesansu przeprowadzonych przez Wtadystawa Tatarkiewicza.

Obok historii estetyki Uczony =zajmowal sie takze estetyka jako
filozoficzng refleksja nad sztuka. Przedmiotem tego rodzaju estetyki jest
analiza ontologiczna, epistemologiczna i aksjologiczna zjawisk zwiazanych ze
sztuka, badz estetyka zwiazana z okreslonym systemem filozoficznym. Taka
estetyka analizuje zjawiska zwiazane ze sztuka, by =znalez¢ ich istote,
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specyflike, to co je od innych zJjawisk odréznia. Pojawiaja sie tu pytania
podstawowe dotyczace przede wszystkim statusu estetyki, ale takze sztuki.
Znana Tatarkiewiczowska idea alternatywnej definicji sztuki i dzieta sztuki
pojawia sie Jjako rozwiniecie pluralizmu estetycznego rozumianego w
kategoriach wywazenia relacji. Uczony wystepuje zarowno przeciwko
absolutyzmowi, jak i1 monizmowi estetycznemu. Okresla sie go najczesciej jako
umiarkowanego relacjoniste. Cechami konstytutywnymi sztuki oraz estetyki w
koncepcji Uczonego staja sie ich roznorodnos¢ i wielopostaciowosc.

Wladystaw Tatarkiewicz wyréznial wsréd teorii estetycznych dwie:
estetyke implicite, czyli zawarta w dzietach sztuki i tekstach
nleestetycznych, oraz estetyke explicite, wylozona W specyficznych pismach
estetycznych. Wychodzac od tych poje¢ estetyki sprecyzowanych przez Uczonego
Hanna Puszko analizuje zloZzony charakter relacji obu estetyk na przykladzie
literackiej 1 krytycznej twérczoscl francusklego egzystencjalisty, J.-P.
_ Sartre’a. Wnioski autorki referatu pt. Literatura a filozofia w twdrczosci
J.-P. Sartre’a nie wykraczaja poza te, inspirowane przez Profesora. Nawet
Jesli teoretykiem jest sam twoérca, rzadko nastepuje bezposrednie
przedluzenie estetyki implicite w estetyke explicite. Miedzy obiema teoriami
estetycznymi nie ma w zasadzie zwiazku bezposredniego.

Pamietajmy, 2e postawe pluralistyczna prezentuje Wiadystaw Tatarkiewicz
jako Uczony, zaréwno Jjesli chodzi o okreslenie sztuki, jak 1 estetyki. W
zasadniczych kwestiach estetyki tradycyjnej: w teoril postawy estetycznej o
przezyé estetycznych (ktére w zasadzie utozsamia) oraz w teorii wartosci
jest inicjatorem i konsekwentnym zwolennikiem pluralizmu estetycznego. W
Drodze przez estetyke wrecz podkresla, iz musi mie¢ (ona) charakter
pluralistyczny. Przy czym to, co nazywamy postawa estetyczna, to w istocie u
Wiadystawa Tatarkiewicza trzy rézne postawy: estetyczna w $cistym znaczeniu,
literacka i poetycka, czy tez: skuplenie estetyczne, skuplenie literackie i
postawa marzeniowa. Tak odmienne rodzaje dziet sztuki, Jjak obraz, powies¢ i
wiersz liryczny, wymagaja odmiennych sposobdéw percepcji i nie moga wzbudzac¢
identycznych postaw estetycznych (Skupienie i marzenie). Pojawia sie u
Uczonego umlejscowienie sztukl - pomiedzy.

Pomiedzy praca i =zabawa, podkresla Irena Wojnar, znajduje sie w
koncepcji Uczonego stan trzeci, w ktérym mozliwe staja sie najwazniejsze
przezycia (mitos¢, modlitwa, obcowanie ze sztuka). Istota stanu trzeciego
jest skupienie oraz marzenie, przeplatajace sie 1 réwnouprawnione w
percepcji sztuki. Sztuka ma egzystencje posrodkowa - pomiedzy - podkresla
takze Zofia Rosinska, autorka interesujacych rozwazan Pozdr i sztuka. Aby
zrozumieé¢ specyficzne usytuowanie sztuki w rzeczywistosci, nalezy sztuke
potraktowa¢ jako pozér. Autorka podejmuje probe okreslenia kategorii pozoru
na przykladzie estetyki Hegla i psychoanalizy Freuda. W kontekscie
wylaniania tej kategorii, pozér moZzna rozwaza¢ albo na gruncie epistemologii
- gdy zbliza sie on lub oddala od prawdy, albo etyki - gdy pozér jest
klamstwem, badz psychiatrii - gdy staje sie patologicznym urojeniem. Autorka
wymienia trzy znaczenia sltowa pozdr: udawanie (gdy pozoruje sie pozadene
sytuacje), przejawianie czy ujawnianie (ktére pozostaje udawaniem np. w
pewnym stanie emocjonalnym), oraz iluzja, ziudzenie. Warunkiem istnienia
pozoru jako pozoru, podkresla Zofia Rosinska, Jjest Jjego samos$wiadomosc.
Dopiero wéwczas bedzie on kategoria estetyczna. Jako taki zawiera w sobie
wszystkie trzy odmienne znaczenia. Jest zarazem udawaniem, ujawnianiem i
iluzja. Autorka rozszerza pojecie pozoru estetycznego na obszar sztuki.
Wowczas traktowanie sztuki jako pozoru umozliwia okreslenie specyfiki
usytuowania sztuki w rzeczywistosci, a takze uprawomacnia jej umiejscowienie
w odrebnym obszarze - autonomicznym terenie egzystencji posrodkowej.

Powiedzmy jednak, Ze kompromisowe i pluralistyczne okreslenia Wiadysltawa
Tatarkiewicza sztuki i dzieta sztuki, nie sa wystarczajacym aparatem
pojeciowym, ktéry ogarnalby rdéznorodnos¢ wspoiczesnej sztuki. Okreslenie
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statusu wspéiczesnej estetyki musi uwzglednia¢ rozwéj sztuki najnowszej,
zwlaszcza gleboka rewizje koncepcyjnego ujecia sztuki 1 2zmiane samej
praktyki artystycznej. Dezintegracja we wszystkich dziedzinach zycia
spolecznego nie pozostata bez wplywu na dezintegracje wspéiczesnej sztuki,
rozbicie norm traktowanych dotychczas jako oczywiste. Sztuka neoawangardy od
pop-artu po hipperrealizm, fotomedie, spektakle holograficzne, mail-art,
happening, body-art 1 dziatanie konceptualne, sama kwestionuje wtasny
status, takze status artysty. Awangarda traktuje siebie jako antysztuke 1lub
podsztuke, odrzuca tradycyjne kategorie dotyczace sztuki, ogtasza zanik
znaczenia sztuki 1 wyrok gmierci na nia. Odrzucenie dotychczasowego
paradygmatu, stereotypéw artystycznych, tradycyjnych kategorii 1 poje¢,
apokaliptyczna wizja zaniku bogactwa zycia duchowego cztowieka, przesuniecie
punktu ciezkosci z tradycyjnie pojetego dzieta sztuki na samo dziatanie, na
akt twérczy, to procesy gtebokich przewartosciowan, wywolujace reakcje
nihilistyczne, ale takze narzuca jace pytania o opozycyjne uktlady
odniesienia. Nie mozna przejs¢ obojetnie obok tych probleméw. By¢ moze warto
przeczeka¢, az aksjologiczny chaos da sie uporzadkowa¢, chociaz zjawiska
artystyczne przez samo uporzadkowanie pojeciowe - proponuje Wtadystaw
Tatarkiewicz - usytuuja sie w nowym nurcie kultury - nowej praxis. Historia
uczy - pisze autor w Dziejach szesciu poje¢ - zZe wszystko sie zmienia, moZna
wiec przypuszczacé, Ze tak dzis Zzywa potrzeba zmian réwniez przeminie predzej
czy pdéZniej, niektorzy sadza nawet, Ze stanie sie to juz niediugo (...)
Jjednak ze do tej pory to nie nastapifo. Tak jak nie nastapif? koniec sztuki.
Znalezlismy sie na nierdéwnym terenie, nie wiemy co nas czeka. Nasuwa sie
pordwnanie: rzeka, ktdra trafia na nierdwnosci terenu i glazy tworzy wiry,
potem zmienia koryto. Ale zdarza sie teZz, zZe wraca do obecnego kierunku i
ptynie dalej rowno i prosto.

Autorzy referatéw prezentujacy nowa kategoryzacje zjawisk z zakresu
estetyki, w zgodzie z umiarkowaniem Mistrza-Tatarkiewicza, przeakcentowuja
Jednie wartosé¢ poszczegdélnych elementéw nie podwazajac ich istoty.
Amerykariska uczona Florence M. Hetzler w szkicu Sztuka w dziesiejszym
swiecie twierdzi, ze dzisiejsza sztuka wraz z przedmiotem estetycznym, a
nawet sama estetyka, wymyka sie wszelkim konwencjonalnym definicjom. Nie
znaczy to, podkresla, 2ze miejsce, ktére =zajmuje wspéiczesna sztuka w
intelektualnym <$wiecie przesuwa sie ku peryferionm, lub dazy do
unicestwienia. Dzisiejsza sztuka gtebiej potrafi odstoni¢ zakryte do tej
pory znaczenia, stare pojecia 1 kategorie sztuki pojawily sie na nowym
horyzoncie (...). Czas ma nowe wymiary. Sztuka posfiuguje sie tym, co
odwieczne, nadajac temu nowe 2znaczenie. Wiecznia kategoria uprawniajaca do
optymizmu, iz sztuka taka byla, Jjest i bedzie "wieczna", staje sie w
koncepcji Florence M. Hetzler niewyczerpane 2rédio wiasnej ekspresji.
Ekspresja 1 twérczos¢ =zastrzezone tradycyjnie dla dziedziny dziatania
artystycznego wspélczesnie przesuwajg sie w pewnym sensie ku dziataniu typu
intelektualnego i praktycznego. Zaczynaja oznacza¢ bardziej pewna postawe,
pewien typ egzystencji, niz specyficzng dziatalnosé¢ artystyczna.

Wspolczesnie naduzywa sie pojecia twérczosci (tego samego, ktoére, co
podkresla Wiadystaw Tatarkiewicz, z trudem utorowalo sobie niegdys droge do
kultury europejskiej), nazywajac nim czesto kazda dzialalnos¢ czlowieka.
Pewien wptyw na takie nadmierne rozszerzenie uzycia tego terminu miat takze
rozwéj najnowszej sztuki, w ktérym odbiorca stawal sie nie tylko wspéttwoérca
(np. w happeningu), by! takze twérca w ogéle. Hasla kazdy moze by¢ artysta,
wszytko dziefem sztuki, gubily nie tylko specyfike przedmiotu artystycznego,
takze sam przedmiot (np. w konceptualizmie), gubily tez artyste, jego
autonomiczny status, wlaczajac go w dziatalno$¢ anonimowa. Dotychczas
twérczos¢ dotyczyta giéwnie aktywnosci, w ktoérej wyniku powstawaly wytwory
zewnetrzne, dzieta sztuki, techniki, nauki. Dzig nawet wytwory nie zawsze
zastuguja na miano dziet. Stad pojawiaja sie nowe terminy, np. nie moéwi sie
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dziela, lecz realizacje, propozyc je.

W artykule Rozwdéj pojecia twdrczosci 1 jej funkcje edukacyjne Witold
Dobrolowicz zwraca uwage m.in. na problem nowych rodzajéw twérczosci
skierowanych do wewnatrz, na podmiot. Przy czym samodoskonalenie i
autokreacja nie maja by¢ problemami wtérnymi wobec tworéw sSwiata
zewnetrznego, ale zyskuja w koncepcji autora réwnowazna wartosc.

W tekstach pojawiajJa sie proby odpowiedzi na pytanie o status dzieta
sztuki. Skojarzenie z koncepcja Ingardenowska nie bedzie tu bezpodstawne,
poniewaz Roman Ingarden przedstawitl we wspéiczesne estetyce
najobszernie jsza analize tych probleméw, poczawszy od pracy O dziele
literackim. Kilka referatéw ma wiec rodowéd fenomenologiczny. Nawet sam
Wiadystaw Tatarkiewicz, cho¢ nie powotuje sie na Ingardena, w pracy Dwa
pojecia formy wprowadza rozréznienie miedzy dzietem sztuki a przedmiotem
estetycznym, ktéry jest w koncepcji Uczonego czym$ wiecej niz dzietem
sztuki. Status dzieta sztuki okresla np. Alicja Kuczynska, przeformulowujac
pytanie w tekscie Czym s3 jakosci estetyczne w ontologiczng wypowiedz o

istocie dzieta sztuki, ktéra wszakze pozostaje u autorki problemem
aksjologicznym. Do rozpoznania jakosci estetycznych, a wlasciwie ujawnienia
wartosci estetycznych, podmiot dokonuje konkretyzacji. W rozumieniu

Ingardena odbiorca, perceptor powotuje dzieta sztuki do istnienia. By
uniknaé problematycznego okreslania sztuki przez jego nienazywalnos¢ (dzieto
sztukl oscyluje gdzies miedzy materialna postacia dzieta sztuki a
konkretyzac ja estetyczng dzieta sztuki, przy czym schematyczne dzielo sztuki
u Ingardena jest bardziej abstrakcyjne niz jego konkretyzacja) Joanne
Yamaguchi 2z Kanady przedstawia propozycje alternatywna. W tekscie
Bezinteresowne zainteresowanie a ukryta ekstensja wprowadza dwa pomocnicze
poJjecia, ktoére uzupetniajac niejako propozycje Ingardena, zachowujg zwiazek,
w jego koncepcji rozerwany miedzy obiema postaciami dziel sztuki. Materialna
posta¢ dzieta sztuki - z natury niejasny przedmiot - wymaga ujednolicenia.
Pojawia sie tu ujednoznaczniona wersja wieloznacznej materialnej postaci. W
procesie konkretyzacji, rézne estetyczne konkretyzacje materialnej postaci
dzieta sztuki tworza ekstensje.

Wsrod referatow Jest takze proba odpowiedzi na pytanie o specyfike
dzieta sztuki poprzez poszukiwanie cech odrézniajacych je od innych
przedmiotéw. Wobec skomplikowanych probleméw sztuki wspéiczesnej, a takze
niejednoznacznych definicji 1 okreslen dzie! sztuki, ktére niekiedy
przestaja sie zewnetrznie odréznia¢, np. od nieartystycznych tworow
przyrody, pytanie o réznice miedzy nimi staje sie sensowne. Fanchon Frolich
z MWielkiej Brytanii w artykule Przedmioty napotkane a dzieta sztuki
proponuje poszerzenie pojecia dzieta sztuki o uwzglednienie intencji artysty
i sensu tego, co robi. Pojecie dzieta sztuki musi obja¢, podkresla autorka,
intymne 2zwiazki dzieta 2z twérca 1 widzami. Takie postawienie problemu
sugerowaloby interpretacje psychologiczna. Nie o taka chodzi jednak uczonej
z Wielkiej Brytanii. Ocena nastepowalaby 2z =zewnatrz. Dzieto sztuki
obe jmowaloby wszystkie zdarzenia, ktére sktadalyby sie na jego dzieje (wraz
z powstaniem, wystawieniem Jjako dzieta sztuki czy odrzuceniem), natomiast
dzieto przyrody okreslane byitoby wyborem obiektu przez naukowca jako cel
obserwacji - czy Jjego interakcje 2z innymi przedmiotami. Rozréznienie
opiaraloby sie w duzej mierze na precyzyjnym okresleniu celu wyodrebnienia
okreslonego przedmiotu, a takze na =zréznicowaniu praktyk spotecznych, w
ktérych przedmioty beda uczestniczyé.

By¢ moze fakt, iz spotkanie estetykow poswiecone bylo pamieci Profesora
profesoréw (Jjak napisano we wstepie do zbioru tekstow Uczonego O filozofii i
sztuce), nauczyciela wielu pokolen, sprawil, iz =znalazio sie tu sporo
tekstow prezentujacych w estetyce nurt dydaktyczny. Juz plerwszy z nich,
piséra Harolda Osborne’a, szukajacy odpowiedzi na pytanie fundamentalne -
czym jest estetyka - proponuje edukacyjne podejscie do tej dyscypliny. Autor
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sytuuje Jja wsréd dziedzin sktadajacych sie na edukacje (pojeta w sposéb
Dewey’owski), przy czym edukacja estetyczna stanowitaby kuliminacyjny punkt
edukac ji, ewoluujacej od tzw. spolecznej (przystosowanie otoczenia do celoéw

cztowieka), poprzez tzw. moralna (przyswojenie zasad zachowania sie
istotnych w celu tworzenia wiezi spolecznych) do wartosci kulturalnych, w
ktéorych objawia sie proces doskonalenia cech samych W sobie, bez

praktycznego celu (podobnie w kategorii bezinteresownosci proweniencji
kantowskiej). Tu, w kulminacji, pojawia sie wrazliwos$¢ estetyczna. Réwniez
Tadeusz Marciniak analizujac w swoim artykule koncepcje sztuki Wtadystawa
Tatarkiewicza, podkresla jej zbieznos¢ z propozycja Herberta Reada jako
przydatna szczegélnie w zakresie upowszechniania sztuki oraz edukacji przez
sztuke. Dydaktyczne elementy pojawiaja sie takze w panestetycznej koncepcji
Tadeusza Pawlowskiego. Jezeli kazdy przedmiot ma jakas wartos¢ estetyczng w
stanie potencjalnym, a proces aktualizacji wartoscci polega m.in. na
rozpoznaniu wartosci "catym soba" - doskonaleniu i rozszerzaniu zdolnosci
reagowania podmiotu na przedmiot wartosciowy, a elementy te maja charakter
spoteczo-historyczny - to szansg przezywania wartosci estetycznych staje sie
umie jetnos¢ nieustannego przyswajania zmiennych i wystepujacych w réznym
natezeniu wartosci estetycznych. Szanse na osiaganie satysfakcji estetycznej
ma jedynie czlowiek wyedukowany. Dydaktyczne przestanie dotyczy nie tylko
edukacji przez sztuke czy tez edukacji do sztuki. Wreszcie analizujac
zwigzki miedzy etyka a estetyka w mysli Wiadystawa Tatarkiewicza Irena
Wojnar podkresla, iz 2z pedagogicznego przestania Uczonego wynika takze
zacheta do okreslonego sposobu istnienia i przezywania niepowtarzalnej
przygody wlasnego zycia.

Z zasygnalizowanych tu propozycji w kilkunastu prezentowanych artykutach
wynikatoby moze, iz przedmiotem spotkania byla twérczos¢ Wiadystawa
Tatarkiewicza w analizach wspéiczesnych filozoféw i estetykéw, a nie ich
wlasna, inspirowana jedynie shosobem uprawiania estetyki przez polskiego
Uczonego. Klimat Tatarkiewiczowski tak bardzo jednak przeniknat do rozwazan
uczestnikéw konferencji, ze nawet teksty merytoryczne czy metodologiczne
obce Profesorowi, prébuja znalezé z nim cos wspélnego. Jugostowianin Milan
Damnjanovic przedstawiajac antropologiczna filozofie sztuki personalisty z
Jerozolimy M. Bubera podkresla, iz Buberowska historia czynnika twérczego
miesci sie w ramach historii poje¢ uprawianej przez polskiego estetyka i
byltaby przez niego catkowicie =zaakceptowana (z wykluczeniem naturalnie
generalnych, ontologicznych gtéwnie tez koncepcji). Gdy mowa o estetyce
semiologicznej Umberto Eco, autorka artykutu Ewa Bogusz zwraca uwage przede
wszystkim na wykraczanie twércy interpretacji otwartej w strone ujecia
dzieta sztuki i wartosci Jjako niejednoznacznych, w strone aksjologicznego
relac jonizmu.

Spotkanie byto poswiecone Uczonemu, ktéry - jak wida¢ - wywart na
pokolenie uczniéw i nastepcéw wplyw przeogromny. Najlepszym uczniem jest
ten, ktoéry nauczyciela przerasta. Jakkolwiek Wiadystaw Tatarkiewicz byl
eklektykiem, ale Eklektykiem Wielkim. 2Zadna 2z propozycji zawartych w
Estetyce pluralistycznej nie Jjest nowg mys$la czy nowym ujeciem problemu.
Zbioér zgromadzonych tu tekstéw nie stanowi tez przegladu wspéiczesnej
estetyki, ale pewien nurt rozwazan estetycznych mieszczacy sie w ramach
Tatarkiewiczowskiego pluralizmu. By¢ moze cel konferencji zdeterminowat jej
tres¢. To wlasciwy hotd ztozony polskiemu Uczonemu w setng rocznice urodzin
oraz piata rocznice smierci.



