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GRZEGORZ DZI AMSKI

AWANGARDA POCZATKU STULECIA

Grzegorz Gazda: Awangarda - nowoczesnos¢ i
tradycja. % kregu europe jskich kierunkow
literackich pierwszych dziesiecioleci XX wieku.
t6dz, Wydawnictwo bLoédzkie, 1987, 280 s.

Awangarda - nowoczesnos¢ i tradycja, pod takim wielce obiecujacym
tytulem ukazala sie nowa ksiazka Grzegorza Gazdy; podtytul! wyjasnia jednak,
2e nle chodzi tu o awangarde w ogéle, lecz o nowatorskie kierunki literackie
poczatku naszego stulecia, o kolejng prace na temat historycznych awangard
XX wieku. Ksiazka Gazdy sktada sie =z kilku rozpraw, ktére moglyby
funkcjonowa¢ niezaleznie, ale umieszczone razem cliekawie sie uzupelniaja. W
plerwszym rozdziale analizuje autor dzieje pojecia awangardy w krytytce i
badaniach nad literatura XX wieku.

Termin awangarda wszedl do krytyki artystycznej za posrdnictwem
wczesnosocjalistycznych teorii sztuki posiadajac tam nie tyle opisowe, co
normatywne znaczenile - okreslal spolteczna funkcje sztuki, nakladajac na
twérczos¢ artystyczna obowigzek, czy tez misje wyrazania postepowych
tendencji spotecznych. W ten sposéb zrodzita sie koncepcja sztuki jako
awangardy prowadzacej ludzko$¢ ku nowe]j, lepszej przysztosci, koncepcja z
istoty swej romantyczna i dlatego bliska nawet tym romantykom, ktérzy nie
podzielali politycznych ani spotecznych sympatii socjalistow. Gazda sklonny
Jest traktowa¢ te geneze terminu awangarda jako filologliczna ciekawostke, 2z
czym trudno sie zgodzi¢ - romantyczno-socjalistyczny rodowéd bardzo mocno
zaciazy! na pézniejszych losach pojecia awangardy. Filologiczna ciekawostka
Jjest natomiast fakt postuzenia sie terminem awangarda, w literackim
kontekscie, przez XVI wiecznego humaniste francuskiego Etienne Pasquier
(patrz M. Calinescu. Faces of Modernity, 1977, s. 98).

Dyskusyjne Jjest tez przyznanie Olindo Rodriguesowi zastugi wprowadzenia
terminu awangarda do dyskusji artystycznych. Nawet Jjesli Rodrigues jest
autorem tekstu L Artiste, le savant et 1’industriel (1825), a nie jest to
wcale sprawa przesadzona, to i tak slowo awangarda, ktére sie w nim pojawia,
nabiera teoretycznych znaczeri dopiero w kontekscie pogladéw Saint-Simona,
mistrza 1 nauczyciela Rodriguesa. To Saint-Simon, Jjak pisze Donald D.
Egbert, Jjest catkowicie odpowiedzialny =za metaforyczne, odniesione do
sztuki, zastosowanie terminu awangarda. Tego samego zdania Jjest zreszta i
Matei Calinescu, na ktérego rewelacjach odnosnie do Rodriguesa, bazuje
Gazda: Oczywiscie, aby zrozumieé¢ tekst Rodriguesa musimy okresli¢ miejsce
jakie zajmuje on w szerszym kontekscie poznej filozofii politycznej
Saint-Simona...(s. 102).

Nie Jjest tez prawda, 2e krytycznoliteracka kariera terminu awangarda
rozpoczela sie dopiero z nowatorskimi tendencjami artystycznymi poczatku
obecnego stulecia. Renato Paggoli pisze, ze juz w latach osiemdziesiatych
ubiegltego wieku, a wiec w okresie symbolizmu, okreslenie sztuka, literatura
awangardowa zyskalo sobie spora popularnos¢, stajac sie modnym wyraZeniem w
paryskich kregach artystycznych 1 1litarackich. 0Odtad termin sztuka
awangardowa wszed?! w powszechne uZycie, niezwykie jest to, jak czesto
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pojawial sie on nie tylko w literaturze i dziennikarstwie, ale takze w
polemikach i kulturalnych dysputach. Nie mniej niezwykfa, przez kontrast,
jest praktyczna nieobecnos¢ wyczerpujacych krytycznych opracowari czy nawet
tylko prostych definicji znaczenia, w jakim pojecie to wdwczas wystepowaio.
(The Theory of the Avant-Garde, s. 12-13.) Obserwac je Poggioliego
potwierdzaja inni autorzy, np. Albert Thibaudet: Symbolizm przyzwyczaiil
literature do niekoriczacych sie rewolucji, do jakiegos artystycznego
blaquizmu, przyznajacego miodym prawo, a nawet nakfadajacego na nich
obowigzek, obalania osiggnie¢ wczesniejszych generacji w imie poszukiwanego
absolutu. Tak jak poeci podzielili sie na "normalnych” czy tez "regularnych”
I na zwolennikéw wolnego wiersza, tak cafa literatura podzielifa sie na
literature normalna i "awangardowa”. (Histoire de la litterature francoise
de 1789 a nos jours, 1936, zob. réwniez R. Schattuck: The Banquet Years. The
Origins of the Avant-Garde in France, 1885 to the World War I, 1968).

Na poczatku XX wieku termin awangarda funkcjonowat nadal jako polemiczna
etykieta, hasito grupujace zwolennikéw nowej sztuki, przez nikogo nie
objasniane ani wyjasniane, bo odwolujace sie do oczywistego dla wszystkich i
przez nikogo nie kwestionowanego obrazu sztuki podzielonej na twérczosc
tradycyjna, akademicka, passeistyczna, z Jjednej strony, i - nowatorska,
burzycielska, antytradycyjna, z drugiej. Dopiero od drugiej potowy lat
dwudziestych, po 1926 roku, Jjesli trzyma¢ sie schematyzacji Jana
Brzekowskiego (Kilometraze sztuki wspdiczesnej, 1926-1930), pojawiaé zaczety
sie proby blizszego okreslenia czym wilasciwie jest awangarda w sztuce. Do
takich prob nalezat 2znany esej Jerzego sie Stempowskiego Chimera jako
zwierze pociggowe (1933), artykul Ignacego Fika Awangarda i awangardzisci
(18938), wypowiedzi Gyorgy Lukdcsa i innych uczestnikow debaty nad
ekspresjonizmem 2z poczatku lat trzydziestych, czy rozprawka Rasimowa
Zenityzm =z punktu widzenia marksizmu (1926), ktéra stala sie przyczyna
zamkniecia pisma Jjugosilowianskiej awangardy "“Zenit". Ciekawe, 2ze autorzy
tych tekstéw piszac o awangardzie chetnie przyjmowali Jesli nie wprost
marksistowska, to przynajmniej socjologizujaco-polityzujaca perspektywe.
Wynikalo to na pewno, w jakimg stopniu, z silnie upolitycznionej w latach
trzydziestych atmosfery, ale bylo tez swiadectwem lewicowej, socjalistycznej
tradycji terminu awangarda. Jedna 2z ostatnich wypowiedzi w tej grupie
tekstow Jjest artykul Clementa Greenberga Avant-Garde and Kitsch (1939),
pisany réwniez z lewicowych, socjaldemokratycznych pozycji. Dzisiaj nie
spogladamy juz diuzej w kierunku socjalizmu oczekujac od niego nowej
kultury, ktéra sie wraz z nim w nieunikniony sposéb pojawi. Dzisiaj
oczeku jemy od socjalizmi, Ze ochroni wszystko to, co jest jeszcze zywe w
naszej kulturze, pisal Greenberg. W pozniejszych tekstach Greenberga, kiedy
porzucit on swoje mtodziericze, lewicowe sympatie, termin awangarda sie nie
pojawia, Jjego miejsce zajmuje okreslenie modernizm (modern art).

Druga wojna s$wiatowa, brutalnie przerywajac naturalng logike procesu
historyczno-artystycznego, stanowi wazna cezure w dziejach awangardy -
przesuwa awangarde poczatku XX wieku w przesziosé, zmienia ja w zjawisko
historyczne, przygotowujac grunt do historycznych studiéw nad awangarda.
Awangarda plastyczna stata sie przedmiotem sakralizujacych zabiegdw
badawczych niemalze =zaraz po =zakonczeniu wojny. Sprzyjaty temu wielkie
wystawy artystyczne, jak np. Biennale Weneckie, na ktérym w 1948 i 1950 roku
pokazano duzy wybor prac przedstawicieli nowatorskich kierunkow
artystycznych poczatku stulecia - postimpresjonistéw, kubistow, wioskie
malarstwo metafizyczne, Henry Moore’a, Paula Klee, Oskara Kokoschke,
fowistow, wloskich futurystéw (sygnatariuszy pierwszego manifestu), czionkéw
Der blaue Reiter. W Niemczech, kraju w ktérym sztuke nowoczesna skazano na
catkowita likwidacje, zaraz po wojnie zorganizowano wystawy przypominajace
klasykéw awangardy - Maxa Beckmanna Der blaue Reiter, Willi Baumeistra,
Oskara Kokoschke. Takze w innych krajach aktywizowaty sie stare i powstawaty
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nowe s$rodowiska awangardowe, przyktadem, 2z krajowego 2zyclia artystycznego
moze byé wystawa krakowskiej "Grupy Plastykéw Nowoczesnych" (1946) czy
ogélnopolska "Wystawa Sztuki Nowoczesnej" (1948-49). Nie Jest wiec prawda,
Jak pisze Gazda, 2e bessa sztuki awangardowej, zauwazalna pod koniec
dwudziestolecia miedzywojennego, zostata zintensyfikowana i pogiebiona
wydarzeniami lat 1939-1945, niemal a2z do catkowitego zaniku tej sztuki (s.
31). W kaz2dym razie nle Jest to prawda w odniesieniu do awangardy
plastycznej, ktéra z pozogi wojennej wyszla w glorii twérczosci nie skazonej
narodowymi szowinizmami, by przezywa¢ swoje najwieksze triumfy, trafi¢ do
niezliczonych kolekcji muzealnych i1 opracowan historycznych. Inny byl los
awangardy literackiej, ale | ona, pod koniec lat pied¢dziesiatych zaczela
stawa¢ sle przedmiotem badan historycznych. O ile Jednak historycy sztuki
preferowall w swoich badaniach perspektywe historyczno-faktograficzna,
konstruujac rozmaite kalendaria, tabele chronologiczne, kroniki nowej sztuki
itp. zestawlenla ukazujace zasieg i1 wzajemne powligzania poszczegélnych grup
i kierunkéw awangardowych, o tyle 1literaturoznawcy sktaniali sie ku
synchroniczno-fenomenologicznej perspektywie, nie utatwiajacej bynajmniej
precyzyjnego okreslenia zasiegu awangardy literackiej. W tej sytuacJi teza
Gazdy o bessie awangardy literackiej po drugiej wojnie swiatowej, Jjest
trudna do sprawdzenia: nie wiadomo bowiem kto wiasciwie reprezentuje te
tworczosé? Gdyby skorzysta¢ tu z sugestii prof. Morawskiego - Awangarda XX
wieku -~ stara i nowa ("Miesiecznik Literacki" 1975, nr3) - { za
przedstawicieli awangardy literackiej poczatku stulecia uzna¢ Appolinaire’a,
Ma jakowskiego, Chlebnikowa, Brechta, Malraux, Kafke, Musila, Eliota,
Witkacego, Gide'a, to oczywiscie nie moZna byloby utrzymywaé¢, 2ze twoérczosc¢
tych autoréw stracita znaczenie i pozostata bez kontynuacji po 18945 roku.

W dalszej czesci przechodzi Gazda do przedstawienia wybranych koncepcji
czy tez teorii awangardy, rozpoczynajac od dwéch prac wiloskich autoroéw:
Renato Poggioliego (1962) 1 Mario de Micheliego (1959). Nastepnie omawia
poglady Kvetoslava Chvatika (1962), Mikulasa Bakosa (1968), Miklosa
Szabolcsiego (1967), Endre Bojtara (1973), Zdenka Mathausera (1970), Stefana
Morawskiego (1975), Andrzeja Lama (1977), Adriano Marino (1975), by zamkna¢
ten przeglad stanowisk ksiazka Petera Burgera (1974). Przygladajac sie temu
zestawowl nazwisk mozna byloby odnies¢ wrazenie, 2e badania nad awangarda
staly sie domena badaczy wschodnioeuropejskich, Czechdéw, Siowakdw, Wegrow,
Polakéw 1 Rumunéw. Wazniesze jednak od stworzonego przez autora wrazenia sg
konkluzje do Jjakich, wespét z przywoiywanymi badaczami, dochodzi: awangarda
traktowana Jest we wspéiczesnym literaturoznawstwie, pisze Gazda, Jjako
scisle okreslony historycznie etap od lat dziesiatych do trzydziestych XX
wieku, nierzadkie jest przekonanie, iz dw etap to tylko jeden z elementdw
uktadu rozleglejszego (s. 49), obejmujacego ostatnia tercje XIX wieku
(awangarda wykleta), oraz okres po drugiej wojnie (awangarda zwycieska). W
podsumowaniu pomija autor to, co tak mocno akcentowall cytowanil przez niego
badacze wschodnioeuropejscy - Chvatik, Bakos, Szabolcsi, Bojtar, a
mianowicie, 2ze awangarda Jest etapem w rozwoju sztuki nowoczesnej
(modernistycznej), charakteryzujacym sie dos¢ <scistymi powiazaniaml =ze
spoleczno-polityczna rewolucyjnoscia. Jest wiec awangarda poczatku XX wieku
elementem ukladu rozleglejszego nie tylko dlatego, 2e obejmuje awangarde
wykleta, wojujaca 1 zwyclieska (Wi. Tatarkiewicz), ale takze dlatego, ze
wchodzi w relacje ze sztuka nowoczesna (modernistyczna literature, JjeJ
praktyka i ideologie) oraz wsp6iczesnymi sobie ruchami
spoleczno-politycznymi.

W drugim rozdziale podejmuje Gazda prébe usytuowania awangardy
literackiej poczatku stulecia w rozleglejszym uktadzie odniesien, ukazujac
JeJ XIX wieczna geneze i trojakiego rodzaju uwarunkowania:
spoteczno-polityczne, swiatopogladowo-filozoficzne oraz kulturowo-
estetyczne. ChociaZz, generalnie, do toku rozumowania Gazdy trudno miec¢



140 Recenzje i noty

zastrzezenia, to Jjednak caty rozdzial sprawia do$¢ chaotyczne wrazenie.
Autor nie dysponuje zadna koncepcja rzeczywistosci spotecznej, stad trudno
mu sensownie oddzieli¢ porzadek spoteczno-polityczny od s$wiatopogladowo-
filozoficznego a ten od kulturowo-estetycznego. Przykladowo, czy XIX
wieczna, jak pisze Gazda, tradycja bezposrednich alianséw artystow z ruchami
spoteczno-politycznymi winna  by¢ zaliczona do  porzadku spoteczno-
politycznego czy tez <wiatopogladowo-filozoficznego? a moze kulturowo-
estetycznego, ze wzgledu na idee 1’art social? A XIX wieczny proces
demokratyzacji kultury? Autor umieszcza go posréd czynnikéw kulturowo-
estetycznych, chociaz wiaze sie on bez watpienia z przemianami spoleczno-
politycznymi dokonujacymi sie w wyniku Rewolucji Francuskiej. Jakby s$wiadom
tych stabosci, zamyka Gazda rozdziat nastepujacym stwierdzeniem: Te
sekwenc je procesdw, zjawisk i 2rodet w gruncie rzeczy nie rozkftadalnych na
szeregi, jakie wyZej przedstawiono, wzajemnie uwarunkowane, a dynamizowane -
co probowalem podkresla¢ - przez antagonistyczne sprzecznosci, skladaja sie
- Jjako posredni zespdi determinant genetycznych - na skutek krystalizujacy
sie u poczatkow XX wieku w sSwiatopogladowych zalozeniach programdéw awangardy
(s. 74).

Ten cytat wystarcza za komentarz do drugiego rozdziatu, jego klarownosci
i przejrzystosci wywodu, a przeciez mozna sie bylo upora¢ z problemem
przywolujac ktéras z istniejacych koncepcji socjologicznych. Mozna bylo do
czynnikéw spoteczno-politycznych zaliczy¢ te procesy, ktore formowatlty

rozwiniete spoteczeristwo przemystowe (industrialne): do czynnikow
$wiatopogladowo-filozoficznych te, ktére ksztattowatlty nowoczesna
(modernistyczna) <$wiadomosé; zas do kulturowo-estetycznych - poczucie

kryzysu, desakralizacji kultury, wyczerpania inspirujacych mocy tradycji.
Wymagaloby to jednak pewnych rozstrzygnieé¢ s$wiatopogladowych, ktérych Gazda
prawdopodobnie wolal uniknaé¢.

Najwaznie jszy, w ujeciu autora, Jjest zapewne rozdziat trzeci, w ktérym
Gazda omawia strategie i swiatopoglad awangardy, oplerajac swa rekonstrukc je
na futuryzmie, dadaizmie, ekspresjonizmie i surrealizmie. Uderza tutaj brak
konstruktywizmu, ktéremu Endro Bojtar przypisat - 1 stusznie - tak waznag
role w dziejach awangardy wschodnio-europejskiej. Okoio 1922-1923
ekspresjonizm i futuryzm ustepuja miejsca surrealizmowi i konstruktywizmowi,
pisal Bojtar, zaliczajac do tendencji konstruktywistycznych réwniez model
poez ji wypracowany przez krakowska "2wrotnice” (Awangarda
wschodnioeurope jska jako kierunek literacki. "Mieslecznik Literacki" 1973,
nr 11 i 12). Podwaza to prawdziwo$é¢ wyrazonego przez Gazde pogladu, ze w
obrazie awangardowej aktywnosci (...) surrealizm jest jego wersja finalng
(s. 111).

Opisujac strategie awangardy wielokrotnie odwoluje sie Gazda do
futuryzmu, co nie dziwi u badacza, ktéry zajmowat sie tym kierunkiem
(Futuryzm w Polsce (1974)). Nalezy Jjednak pamietaé¢, ze futuryzm to nie tylko
zrodzony we Wloszech kierunek artystyczny, ale jedna z esencjalnych cech
awangardy - futurystyczny moment nalezy do wszystkich awangard, a nie tylko
do jednej okreslonej tym mianem (...) . Tzw. ruch futurystyczny by?
znaczacym symptomem szerszego i glebszego stanu umystu. Wioski futuryzm mia?
wielka zasiuge w uchwyceniu i wyraZeniu tego stanu umysiu dzieki niezwykle
fortunnej nazwie jaka sobie wybra? (Poggoli, op.cit., s. 68-63). To samo
dotyczny aktywizmu, upolitycznionej wersji ekspresjonizmu, ktérego program
sformutowal w 1815 roku Kurt Hiller. Poggoli postuguje sie okresleniem
aktywizm przy opisie dialektyki wszystkich ruchéw awangardowych (Ibidem, s.
27-30). Ta dwuznacznos$¢ pozwala odnajdywa¢ futurystyczne i aktywistyczne
momenty w wielu kierunkach awangardowych, bez wzgledu na to, czy mialy one
czy tez nie miaty co$ wspélnego z witoskim futuryzmem badz niemieckim
ekspres jonizmem.

W $wiatopogladzie awangardy szczegélnie mocno podkresla Gazda
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antytradycjonalizm - ceche, ktéra jako syntetyczny tacznik nowych kierunkoéw
artystycznych wysufal juz Apollinaire w Antytradycji futurystycznej (1913).
Gazda poswieca nawet osobny rozdzial tej sprawie. Stosunek do tradycji jest
dla awangardy problemem podstawowym (s. 166), pisze. Nie wiadomo jednak na
czym wlasciwie miataby polega¢ wyjatkowos¢ stosunku awangardy do tradycji

skoro wszelka zmiana artystyczna dokonywala sie zawsze w walce nowego ze
starym? Na skrajnie radykalnej i totalnej negacji tradycji? Postawe taka
mozna przypisa¢ futuryzmowi i dadaizmowi, ulegajac perswazyjnej sile
manifestow, ale juz nie ekspresjonizmowi czy surrealizmowi. Wydaje sie, ze
specyficznos¢ stosunku awangardy do tradycji Jjest pochodng wtasciwego
awangardzie historyzmu, operowania silnie uhistorycznionymi kategoriami tak
W opisie, Jjak i ocenie sztuki.

Innym waznym sktadnikiem $wiatopogladu awangardy, twierdzi Gazda, jest
identyfikacja sztuki z zyciem, artystycznej kreacji z aktywnoscia spoteczna,
dazenie do rozerwania krepujacych sztuke wiezéw instytucjonalnych, wyjscie
poza przeznaczone dla sztuki enklawy. Pobrzmiewaja tutaj echa Burgerowskiej
teorii awangardy Jjako Selbstkritik der Institution Kunst. Staboscia
koncepc,ji Burgera, wytknieta mu zreszta przez krytykow, Jjest
niedoprecyzowanie kluczowej w jego konstrukcji kategoril Lepensweltu, brak
wyraznie okreslonej teorii 2zycia codziennego. To samo powiedzie¢ mozna o
Gazdzie, ktory pisze: Formufa -"sztuka-Zycie-dziatanie" generuje w sobie
kole jny zespdi cech: witalizm, aktywizm, dynamizm, zZywiofowa goraczkowos¢,
twoérczy rozped i rados¢ artystycznej kreacji (s. 124). Sztuka wkraczajac w
codziennos¢ przeksztatca ja w s$wiatechny paroksyzm, radosna rewolucje,
powszechny karnawat - 2znajduje to zreszta potwierdzenie w manifestach
futurystow czy surrealistéw - ale zycie codzienne nie jest przeciez, i by¢
nie moze wielkim karnawalem. Problem identyfikacji sztuki z 2zyciem nie
zosta je wiec rozwigzany.

Ostatni rozdziat poswiecit autor zwiazkom awangardy =z marksizmem.
Problem ten sam w sobie interesujacy, obrosty bogata literatura,
potraktowany zostal przez Gazde jako niezbedne dopetnienie obrazu awangardy
literackiej poczatku XX wieku. Trudno bytoby czyni¢ autorowi zarzut, ze nie
poglebil powiktanych loséw trudnego przymierza awangardy artystycznej z
awangarda spoteczno-polityczna, poprzestajac na zarysowaniu idei sztuki
proletariackiej oraz przypomnieniu pogladéw Lunaczarskiego i Lukacsa na
temat awangardy. .

Ksiazka Grzegorza:GGazdy, mimo poczynionych tu uwag, jest praca wazna,
rozbi jajaca zaskorupiate wyobrazenia wielu generacji polonistow, dla ktorych
awangarda pozostawata nazwg-workiem, a w najlepszym przypadku programem
roetyckim Zwrotniczan. Ksiazka Gazdy wymierzona Jjest w dobrze ugruntowana w
polskiej polonistyce tradycje badawcza, wytyczona pracami Janusza
Stawinskiego (Koncepcja jezyka poetyckiego awangardy krakowskiej, 1965) i
Stanistawa Jaworskiego (U podstaw awangardy, 1968), ktéra w samym zarodku
likwiduje jakakolwiek mysl o zywotnosci czy tez kontynuacji awangardowego
mySlenia w literaturze wspéiczesnej. Awangarda Jjest dla wyznawcow tej
tradycji czyms$ nieodwolalnie i bezdyskusyjnie martwym: istnie¢ moga jedynie
epigoni awangardy (zob. Dyskusja o awangardzie. "Poezja" 1972, nr 9 i jej
kontynuacja w numerze 1 2z 1973 roku, podczas ktoérej Zb. Bienkowski
autorytatywnie stwierdzit: Wszyscy, dyskutujac doszlismy do tego samego
przekonania, 2e awangarda dzisiaj nie istnieje). Gazda podejmuje proébe
odnowienia innej, starszej tradycji, ktoéra reprezentuje praca Heleny
Zaworskiej O nowa sztuke (1963), ujmujaca awangarde Jjako wprowadzenie, nie
tyle moze do wspdiczesnej literatury, co wspdiczesnej tworczosci
artystycznej w ogodle. Tak samo awangarde literacka widziat Laszlo
Moholy-Nagy, kiedy w 1947 roku, w =znakomitej ksiazce Vision and Motion
pisal: Analizujac ekspresje ujawniajaca sie w roznych dziedzinach sztuki,
widzimy, 2e poza wszystkimi tymi pracami znajduje sie jakies wspolne
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doswiadczenie, sSwiadomie wchianiana lub biernie przezywana rzeczywistosc¢
wspdlna wszystkim ludziom 2yjacym w tym samym czasie. Dlatego tez literatura
wyrazajaca te rzeczywistos¢ musi by¢ traktowana jako integralna czes¢
edukacji studentow studiujacych sztuki plastyczne. Jest to bowiem jeszcze
jeden krok w procesie uswiadamiania sobie nowych kierunkdw i nowej koncepcji
z2ycia. Nastepnie daje Homoly-Nagy wspapiaty wyktad dziejow awangardy
literackiej od Whitmana i Lautreamonta, poprzez Apollinaire’a, Morgensterna,
G. Stein, futurystéw, dadaistéw, surrealistéw do Joyce’a. Mohly-Nagy
rozpatruje awangarde literacka w s$cistym powiazaniu z awangarda plastyczna,
muzyczna, teatralng, filmowa, 1 Jjest to - Jak sie wydaje - jedyne stuszne
pode jscie do zjawiska tak synkretycznego, Jakim byla awangarda poczatku
wieku. Tymaczasem Gazda usiluje w swojej ksiazce sztucznie wypreparowac¢
awangarde literacka z naturalnego dlan kontekstu artystycznego. By¢ moze
Jjest to gléwny zarzut jaki nalezaloby postawi¢ recenzowanej ksiazce.



