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FILOZOFIA MUZYKI
WYKLADY MONOGRAFICZNE NA UMCS W LATACH 1982—1987

4 pazdziernika 1982 roku rozpoczatem na UMCS cykl wyktadow mo-
nograficznych z filozofii muzyki dla studentow III, IV i V roku filozofii
i V roku wychowania muzycznego. Kazdy semestr (30 godzin) stanowi
odrebna catos¢. Nie liczac powtorzen cykl objat dotad cztery tematy:

TEMAT I: ZARYS DZIEJOW FILOZOFII MUZYKI

Wstep: zadania wykltadu; zasady selekcji materialu; studiowanie dzie-
jow filozofii muzyki w celu sporzadzenia mapy probleméw 1 rejestru
narzg¢dzi pojeciowych przydatnych do rozwazan o muzyce.

1. Damon — muzyka a zycie spoteczno-polityczne.

2. Platon — muzyka jako ,,sztuka portretowania” (eikastike).

3. Arystoteles — ethe, pathe i prakseis jako tres¢ muzyki.

4. Pitagorejczycy— analogie pomi¢dzy utworem muzycznym a 0so-
bowoscia.

5. Filodem 1 Diogenes Babilonczyk — r6znice po-
miedzy stoicka a epikurejska filozofig muzyki.

6. Lukrecjusz —m problem poczatkéw muzyki.

7. Plutarch — znaczenie filozofii dla muzyki.

8. Sekstus Empiryk — problem ,,muzykalno$ci malarstwa”.

9. Arystydes Kwintylian — psychagogiczne funkcje mu-
zyki.

10. Diogenes Laertios.

1. Augustyn.

12. Boecjusz.

13. Sredniowieczne teorie muzyki — muzyka a religia, problem re-
lacji pomigedzy muzyka a tekstem.

14. Giordano Bruno — traktat o kompozycji; poetyckos¢, malar-

skos¢ 1 filozoficzno$¢ muzyki; problemy desemantyzacji i reinterpretacji.
15. V anini— muzyka jako pokarm przeksztatcanlny w substancje
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osobowosci stuchacza; doskonato$¢ jako dostarczanie przestrzeni dla ak-
tywnosci odbiorcy (perfectum propter imperfectionem).
16. F. Bacon — perspektywy rozwoju muzyki.

17. Hobbes — dzwigk jako obraz czyli reakcja organu zmystowe-
go na bodzce; stuchacz jako wspottworca stuchanej muzyki.
18. Kartezjusz — zdolno$¢ muzyki do wzbudzania réznych ,na-

mietnosci duszy”.
19. Kircher — dziesig¢ dziatow ,,muzurgii”.
20. Leibniz — rola pod$wiadomosci w recepcji muzyki.

21. D’Alembert— pojecie ,,wolnosci muzyki”’; muzyka jako ro-
dzaj malarstwa.

22. Rousseau — muzyka a jezyk; dzwigki jako znaki (les sons
agissent comme signes).

23. Diderot — argument za wyzszoscig muzyki instrumentalnej

nad wokalng (pozostawia wigcej przestrzeni dla naszej wyobrazni).

24. Kant — aktywnos$¢ podmiotu; pojecie wnoszenia.

25. He ge 1 — twdrczos¢ muzyczna jako reagowanie na bodzce stow-
ne tekstu; przydatno$¢ pojecia negacji dialektycznej (Aufhebung) dla fi-
lozofii muzyki; prawo stuchacza do wyboru sposobu stuchania.

26. Schopenhauer — metafizyka muzyki.

27. Kierkegaard — pojecie portretu muzycznego; kult Mozar-

ta.

28. Nietzsche — muzyka apollinska 1 muzyka dionizyjska; zdol-
no$¢ muzyki do ,,uskrzydlania mys$li”.

29. Hans 1 ick— problem czysto muzycznej tresci muzyki.

30. Hausegger — muzyka jako wyraz (Ausdruck).

31. Kelles-Krauz — muzyka a praca produkcyjna.

32. Ingarden — problem aktywnosci odbiorcy dzieta muzycz-
nego.

33. N.Hartmann— ,warstwy” w dziele muzycznym.

34. Bloch — muzyka jako antycypacja $wiata, ktorego jeszcze
nie ma.

35. Porena — muzyka jako ,,przedmiot do” (wytwarzania, stu-

chania, badania); postawa metakulturalna.

TEMAT II: JOHN CAGE I FILOZOFICZNE FUNDAMENTY WSPOLCZESNE]J
MUZYKI AWANGARDOWE]J

Analiza trzech ksiazek: Silence, A Year from Monday, John Cage
(wyd. R. Kostelan et z). Reestr odkry¢, pomystow, eksperymentow.
Krytyka tendencji do eliminacji osobowo$ci kompozytora z procesu wy-
twarzania muzyki.
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TEMAT III: CO TO JEST FILOZOFIA MUZYKI?
MAPA PROBLEMOW FILOZOFICZNYCH ROZWAZANYCH W POLSKICH
PRACACH O MUZYCE

Wstep: periodyzacja dziejow polskiej filozofii muzyki; klasyfikacja
autorow.

1. Jak odpowiadano na pytanie: co to jest muzyka?

2. Co uwazano za podstawowe sktadniki (elementy, warstwy, pa-
rametry) dzieta muzycznego?

3. Ile wyrdzniano sposobow istnienia muzyki?

4. Co pisano o funkcjach petnionych przez muzyke?

5. Jakie hipotezy dotyczace powstania muzyki budzily w Polsce
najwigksze zainteresowanie?

6. Jak ujmowano relacje zachodzace pomi¢dzy muzyka a czasem?

7. 1pomigdzy muzyka a przestrzenia?

8. Jakie zajmowano stanowiska w sporze o tre$¢ muzyki?

9. Jak ujmowano proces komponowania muzyki i relacje zachodzace
pomiedzy tworcg a dzietem muzycznym?

10. Czy i w jaki sposob odrozniano interpretacje od wykonania?

11. Jakie zwiazki dostrzegano pomig¢dzy muzyka a przyroda?

12. Jakie modele ,kultury muzycznej” funkcjonowaty w polskim
pisSmiennictwie muzycznym?

13. Co pisano o spotecznych uwarunkowaniach rozwoju kultury mu-
zycznej?

14. Jakie stanowiska zajmowano w sporze o polityke kulturalng w

dziedzinie muzyki? Jakim celom powinna stuzyé, jakie wartosci realizo-
wac, kto powinien mie¢ wplyw na jej projektowanie i podejmowanie

decyzji?

15. Jak okreslano ,,muzyke ludowa™?

16. Jak ujmowano relacje pomi¢dzy muzyka ludowa a muzyka ar-
tystyczng?

17. Jak odpowiadano na pytanie: na czym polega polskos¢ muzyki
polskiej?

18. Jak ujmowano relacje pomiedzy muzyka polska a muzyka in-

nych narodow?
19. Jak oceniano spotkania kultur muzycznych?

20. Jak oceniano nowatorstwo w muzyce i nawigzywanie do tra-
dycji?
21. Jak ujmowano relacje pomiedzy muzyka a innymi dziedzinami

kultury? W szczegdlnosci:
22. Relacje pomigdzy muzyka a religig?
23. Relacje pomigdzy muzyka a wychowaniem?
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24. Pomiedzy muzyka a literaturg?

25. Pomigdzy muzyka a malarstwem i rzezbg?

26. Pomiedzy muzyka a teatrem, filmem, telewizjg?

27. Pomiedzy muzyka a technika?

28. Pomigdzy muzyka a filozofig?

29. Jak rozumiano ,,rozumienie” muzyki?

30. Jakie wyodrebniano metody poznawania muzyki?

31. Jakg strukture mialy opisy dzieta muzycznego? (na jakich sktad-
nikach i relacjach koncentrowano uwagg? ).

32. Co bylo przedmiotem wartosciowania w pracach o muzyce?

33. Jakie stosowano kryteria wartosci?

34, Jak ujmowano relacj¢ pomigdzy twoérczoscig muzyczng a nauka
o muzyce?

35. Kto i w jaki sposob postugiwatl si¢ pojeciem filozofia muzyki?

36. Jakie wnioski wynikaja z badan nad dziejami polskiej filozofii
muzyki?

TEMAT IV (ROZPOCZETY 16 I1 1987 R. ):
BUDOWA SYSTEMU FILOZOFII MUZYKI

Wstep: ontologiczne podstawy systemu filozofii muzyki; metoda bu-
dowy systemu; zestaw najwazniejszych narzedzi pojgciowych.

1. Klasyfikacja czynno$ci muzycznych.

2. Muzyka jako zbior przedmiotow (dziel) i jako zbidor podmiotow
wytwarzajacych te dzieta.

3.  Pojecie ergantropii i klasyfikacja form obecnosci podmiotow w
przedmiotach muzycznych.

4. Procesy interioryzacji i eksterioryzacji w muzyce.

5. Muzyczna prakseosemiotyka i problem optymalnego systemu zna-
kow w notacji muzycznej (w nawigzaniu do prac Tadeusza Wojcika).

6. Muzyka jako system znakéw 1 klasyfikacja sposobow ,.czytania
muzyki”.

7. Definicja muzyki.

8. Definicja kultury muzyczne;.

9. Struktura systemu wiedzy o muzyce.

10. Relacja pomiedzy filozofia muzyki a innymi dziedzinami wiedzy
0 muzyce.

11. Muzyka a poezja, malarstwo i filozofia.

12. Kryteria wartos$ci zjawisk muzycznych.

13. Religia muzyki i kult kompozytorow.

14. Krytyka irracjonalizmu w muzykologii.
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15. Filozoficzne problemy kompozycji.

16. Filozofia jako zZrddto inspiracji dla muzykow i muzyka jako
zrodlo inspiracji dla filozofow.

W  przeciwienstwie do wydrukowanych ksigzek i rozpraw wyktad
monograficzny ukazuje my$l w ruchu; nie ogranicza si¢ do prezentacji
gotowych wynikow, ale jest ,gloSnym mys$leniem" odstaniajgcym trud-
nosci, precyzujacym problemy, wytwarzajacym narzgdzia do ich rozwig-
zywania. Mimo to mozna juz w chwili obecnej wyliczy¢ najwazniejsze
twierdzenia budowanego systemu filozofii muzyki — wznoszonego na
wczesniej potozonych fundamentach (zwlaszcza w takich ksigzkach jak
Czlowiek w Swiecie dziel, Portrety filozofow, Nauczyciele, Czas i czlo-
wiek, Studia z inkontrologii, Filozofia przestrzeni, Struktura podmiotu).
Sa to twierdzenia nastepujace:

1. Muzyka jest podmiotem, ktoéry sam siebie wytwarza 1 jest real-
nie obecny w wytwarzanych przez siebie przedmiotach (zasada autokrea-
cji i ergantropii).

2. Kompozytor jest realnie obecny w skomponowanej przez siebie
muzyce przede wszystkim wlasnym ,sposobem komponowania” (posia-
dang wiedz¢ muzyczng, uznawanymi przez siebie zasadami wytwarzania
muzyki, nowatorskimi pomystami, upodobaniami estetycznymi, nastroja-
mi, uczuciami, przezyciami, trwatlymi cechami osobowosci) i ,$wiatem,
ktory w sobie nosi” (w ten sposéb w utworze muzycznym sg obecni jego
nauczyciele, tworcy dziel muzycznych, ktore styszat, tworcy dziel ma-
larskich, ktore ogladat, tworcy dziet literackich 1 filozoficznych, ktore
czytat, a takze inne osoby, z ktorymi tacza go wigzi emocjonalne).

3. Dzieta muzyczne sg zbudowane z substancji przeksztalcalnej w
substancj¢ osobowosci odbiorcow.

4. Obecnos¢ tworcow w przedmiotach sprawia, ze przedmioty te
mogg funkcjonowaé¢ jako podmioty spotkan modyfikujace osobowo$¢ od-
biorcow.

5. Dzieta muzyczne sa nie tylko strukturami dzwigkowymi, ale takze
zbiorami znakow czyli przedmiotami do czytania; moga by¢ odczytywane
jako autoportrety tworcow, jako dzieje spotkan, jako relacje taczace
tworce z rzeczywisto$cia pozamuzycznag.

6. Dziela muzyczne sg miejscem spotkan, w ktorym znajduje si¢
przestrzen dla aktywnos$ci tworczej odbiorcow.

7. Najwigkszg wartoscig dziel muzycznych jest ich zdolno$¢ pobu-
dzajaca odbiorcow do wlasnej aktywnosci tworczej (nie tylko mu-
zycznej).

8.  Wszystkie dzieta muzyczne sa potencjalnie wielowersyjne, wie-
lorako przeksztatcalne; mogg by¢ zwielokrotniane a wigc obecne rowno-



298 Filozofia muzyki

cze$nie w roéznych miejscach przestrzeni (gdzie sa wykonywane) i w $wia-
tach wewnetrznych wielu milionéw stuchaczy.

9. Dziela muzyczne majg strukture wieloczastkowa; czgsci dziet
(a takze drobne czastki) moga usamodzielnia¢ si¢, zy¢ muzycznie takze
poza kompozycja, z ktorej zostaly wyrwane; moga stawac si¢ tworzywem
innych kompozycji muzycznych, a takze sktadnikami filmow, przedstawien
teatralnych itd.

10. Podmiotem wytwarzajgcym muzyke jest nie tylko kompozytor.
Muzyka jest wytworem spotecznym, zbiorowym. Istnieje co najmniej
dziewie¢ klas podmiotow bedacych wspottworcami muzyki:

a) filozof, wynalazca systemu zasad wytwarzania muzyKki;

b) wynalazca (i wytworca) instrumentu; specyficzne i jednostkowe
cechy instrumentu wspoldecyduja o ksztalcie wytwarzanej muzyki; in-
strumentem moze by¢ kazdy przedmiot wykorzystywany do wytwarza-
nia muzyki;

c) architekt projektujacy muzyczng przestrzen, ktoérej cechy wspot-
decyduja o ksztalcie wytwarzanej muzyki;

d) poeta, ktory bodzcami slownymi wprawia wyobrazni¢ kompozy-
tora w ruch, wspotdecyduje w ten sposob o ksztalcie wytwarzanej mu-
zyki wokalnej, wokalno-instrumentalnej (a niekiedy takze o ksztalcie
muzyki czysto instrumentalnej, na przyklad o ksztalcie uwertury ope-
rowej, poematu symfonicznego, a takze symfonii, koncertow, kwartetow,
sonat zawierajagcych motywy zaczerpnigte z oper);

e) kompozytor;

f) wykonawcy jego utworow (dyrygenci, instrumentaliSci, $pie-
wacy);

g) wynalazcy sposobow utrwalania muzyki (wynalazcy systemow
notacji muzycznej — wplywajacych na ksztalt komponowanej i wyko-
nywanej muzyki, wynalazcy aparatury utrwalajagcej wykonania, produ-
cenci nut, adapteréow, magnetofonow, ptyt, tasm itd. );

h) sluchacze, ktorzy umiejg przetwarza¢ drgania na wrazenia stu-
chowe (a wrazenia stuchowe w wyobrazenia muzyczne — a wigc umiejg
zauwaza¢ warto$¢ estetyczng brzmien, uktadow rytmicznych, melodycz-
nych, harmonicznych, réznic tempa i1 glosnosci, struktury utworu, rela-
cji wewnetrznych i zewnetrznych);

i) badacz, ktéory swymi badaniami, odkryciami, analizami, opisami,
interpretacjami, wartosciowaniem wspoldecyduje o sposobach stuchania
muzyki (o wspoltworczym rekonstruowaniu jej ksztattu przez odbior-
coOw).

Pewien wglad w szczegély tego cyklu wykladow monograficznych
oraz zawartego w nich systemu filozofii muzyki dajg publikowane w ostat-
nich latach prace m. in.:
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— Giordano Bruno o kompozycji. ,Ruch Muzyczny” nr 26 z dn.
23 grudnia 1984 r.;

— Filozofia przestrzeni muzycznej Borisa Poreny. ,Ruch Muzycz-
ny” nr 3 z dn. 3 lutego 1985 1.;

— Strzatka czasu w przezyciu muzycznym. ,Ruch Muzyczny” nr 16
z dn. 4 sierpnia 1985 1.;

— Religia Muzyki i kult kompozytorow. ,Euhemer” 1985, nr 3 (137),
S. 95—106;

— Vanini i jego filozofia muzyki. ,Studia Filozoficzne” 1984, nr 5
(222), s. 75—89;

— Drzieta kompozytorow jako ,,wytwory psychofizyczne”. ,,Ruch Mu-
zyczny” nr 18 z dn. 31 sierpnia 1986 r.;

— Mozart a demonologia Aberta. ,Euhemer” 1986, nr 2 (140),
s. 43—57;

— O etycznym pojmowaniu muzyki i o muzycznym pojmowaniu
etyki. W: XXIV Bydgoski Festiwal Muzyczny. Bydgoszcz 2—22 1X 1986,
s. 75—388;

— Syntagma di filosofia della musica. ,Presenza Taurisanese” 1986,
nr 3;

— Muzyka a wychowanie. W: Encyklopedia oswiaty i kultury do-
rostych. Wroctaw 1986, s. 179—181;

— Bruno e Vanini nella musica di Mozart. ,Presenza Taurisanese”
1986, nr 7—S8;

— Wierzenia religiine w wyobrazni muzycznej Mozarta. ,Euhemer”
1987, nr 2 (144), s. 83—100.

— Vanini e la filosofia della musica. ,Bollettino di Storia della Filo-
sofia”, vol. VIII (1980—1985), Lecce 1987, s. 15—37;

— Podmiot muzyki. W: Struktura podmiotu. Lublin 1987, s. 73—85;

— *» Kmytyka irracjonalizmu we wspolczesnej muzykologii (referat
z marca 1987).

Rownolegle z wyktadami monograficznymi prowadzone jest semina-
rium magisterskie, w ktorym wykonywane sa prace z filozofii muzyki,
m. in. Filozofia kultury Karola Szymanowskiego, Spor o tres¢ w muzyce,
Problem wartosci w muzyce, Zarys dziejow muzykoterapii w Polsce, Mu-
zyka egzotyczna jako przedmiot zainteresowania polskich psychologow
i jako zrodto inspiracji polskich kompozytorow.



