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Dilthey, Nietzsche, Lukacs, Bloch, Wittgenstein,
A d o rno— oto lista koryfeuszy sensu largo wspotczesnej estetyki nie-

mieckiej omowionych w ksigzce Karola Sauerland a. Zestawienie
nazwisk nader reprezentatywne tak z punktu widzenia historii estetyki,
jak 1 historii filozofii. Nalezy za$ nadmieni¢, ze autor omawia z reguly da-
ne poglady estetyczne na szerokim tle pogladoéw filozoficznych. Omawia-
ne koncepcje nie s3 w tej ksigzce bynajmniej izolowane od siebie —
wskazuje si¢ na ich powigzania, $ledzi dyskusje, na przyktad Adorna
z Benjaminem. Szczegélny nacisk kladzie Sauerland na poje-
cie ,przezycie”. Otrzymujemy z jednej strony wyczerpujaca geneze tej
centralnej kategorii mys$li Diltheya w zakresie estetyki niemieckiej
XVIII i XIX wieku, z drugiej za§ donioste materialy do dziejow ,,prze-
zycia” w estetyce XX wieku. Ksigzka zawiera ponadto szkic o glosnej
dyskusji nad relacjami ekspresjonizmu i faszyzmu oraz eseje o M usil u
i — wiele zawdzigczajacym kulturze niemieckiej — Lempickim. Wiel-
ka erudycja autora oraz wielostronno$¢ i oryginalno$¢ interpretacji nader
trudnych z reguly tekstow decyduja przy ukazanej juz ich reprezenta-
tywnosci i ciaglosci wykladu o doniostosci ksigzki Sauerland a. Do-
dajmy, ze autor jest germanista i publikuje przewaznie w jezyku niemiec-
kim. Po niemiecku ukazaty si¢ jego fundamentalne ksigzki o Diltheyu
i Adornie Omawiana ksigzka jest pierwsza tak obszerna publikacja
Sauverlanda w jezyku polskim 1 pozwala w istotnej mierze zapo-
zna¢ si¢ polskiemu czytelnikowi z kilkunastoletnim dorobkiem autora,
znaczaco poszerzajagcym wiedze o wspotczesnej estetyce.

Rozdzial pierwszy, najobszerniejszy, nosi tytut Od ,,wyobrazni” do
,przezycia”, czyli droga do Diltheya. Karier¢ wyobrazni w estetyce nie-
mieckiej zapoczatkowuja w pierwszej potowie XVIII wiecku B o d m e r
i Breitinger. Nieco pozniej S u | z e r stwierdza, ze matkg wszyst-
kich sztuk pieknych jest wlasciwie wyobraznia, dzigki ktorej artysta wy-
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roznig sie¢ wsrod innych ludzi tak jak filozof dzigki rozumowi (s. 11). Role
wyobrazni w sztuce badali nastgpnie Herder, Karl Philipp M o r i t z
i Kant. Szczegdlne za§ miejsce w rozwoju estetyki zajmuje Wilhelm
von Humboldt, u ktorego — jak stwierdza Sauerland — cala
teoria zostata rozwinigeta na podstawie tego pojecia (wyobrazni, s. 17). W
latach sze$¢dziesigtych XIX wieku mamy proby poglebienia analizy ,.fan-
tazji poetyckiej” przez Cohena, Steinthala i Spielhagena.
Od badan fenomenu fantazji poetyckiej — pisze Sauerland — byl juz
tylko krok do rozwoju pojecia , przezycia” (s. 25—26). Szukajgc zrodet
kariery tego pojecia w niemieckiej humanistyce drugiej potowy XIX wie-
ku autor zwraca uwage na trzy przyczyny: pewien ustalony wzor twor-
czosci, nowe metody w naukach humanistycznych oraz zjawiska owczes-
nego zycia. Przyczyna pierwsza to przySwiecajacy zwlaszcza Diltheyo-
wi ideal niemieckiej ,literatury przezyciowej” (Erlebnisdichtung), przede
wszystkim  Goethego. Przyczyna druga to rozwdj biografizmu jako
metody historyczno literackiej. ,,Dotychczasowe rozwazania — stwierdza
dalej autor — wuzmystowily nam wprawdzie ,, aktualnos¢” pojecia ,, przezy-
cie” w XIX wieku, lecz nie wyjasnity, dlaczego wiasnie w drugiej polowie
owego stulecia pojecie to zrobilo tak znaczng kariere. W moim prze-
Swiadczeniu stato si¢ tak dzieki ,,punktowosci” (... ) ,,Punktowos¢” ta dopa-
sowuje owo pojecie niejako do nowej sytuacji przezywania rozpoczynajg-
cej sig ery maszyn i wielkich mas spolecznych (... ) Znaczny przyrost prze-
zy¢é  naglych,  szokujgcych, pozbawionych kontynuacji w  spofeczenstwie
doby uprzemystowienia jest, jak wiadomo, zwiqzany ze wzmozeniem si¢
z jednej stromy jednostajnosci zycia codziennego, z drugiej zas odosob-
nienia jednostki (s. 41—42). Autor zwraca tez uwage na przyrost oderwa-
nych wydarzen (... ) w procesie produkcji rozpadajgcym si¢ w duzym za-
ktadzie przemystowym na niezliczone poszczegolne momenty pracy, ktore
uchodzq kontroli robotnika (s. 42). Omawiany rozdzial ksigzki S a u e r -
landa zamyka szczegdlowa analiza drogi Diltheya do pojecia , Er-
lebnis” oraz rozumienia tej kategorii w réznych fazach jego tworczosci. Na
szczegolne podkreslenie zashuguje stosowany tu przez autora sposob upra-
wiania historii estetyki. Jest to zdaniem recenzenta wzoér metody tej nie-
fatwej dyscypliny. Sauerland bierze bowiem pod uwage zarowno zro-
dla idiogenetyczne, wewnetrzne, jak i allogenetyczne, zewnetrzne. Rozpa-
truje tak autonomiczna, estetyczng kariere badanego pojecia, jak i jej
artystyczne, filozoficzne i spoleczne, w tym takze ekonomiczne uwarun-
kowania.

Rozdzial drugi to szkic o Nietzschem PrzewartosSciowanie war-
tosci w obliczu smierci Boga. Otwiera go szczegotowa interpretacja ,,lite-
racko-filozoficzna” stynnego poematu Tako rzecze Zaratustra. Sauer-
land pokazuje jak dochodzi tu do sformutowania podstawowych tez filo-
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zofii Nietzschego: idei nadczlowieka i $mierci Boga, idei woli mocy
i idei wiecznego powrotu. Polemizuje z powierzchownymi odczytaniami
jego postawy jako apologii wojny oraz wyrazu checi panowania , herren-
menschow” nad nizszymi istotami i dqgzenia do pozyskania wladzy abso-
lutnej (s. 77). Interpretacja Zaratustry stanowi punkt odniesienia dla wy-
ktadni podstawowych tez estetyki Nietzschego. Sztuka daje czio-
wiekowi — pisze Sauerland — mozliwos¢ wychodzenia poza wlasne ogra-
niczenia, mozliwos¢ samorealizacji, narzucania zyciu wlasnej woli. W
ksztattowaniu wyraza si¢ ludzka wola mocy. Ped Zycia jest zawsze tozsa-
my z pedem formowania. Niepohamowana jest cheé formowania u czlo-
wieka — artysty (s. 83). Dzialanie artystyczne prowadzi do stanu euforii.
Jest jednakze tylko pozorem 1 iluzja, dzialaniem dla dziatania. Sztuka ja-
ko pozoér pozwala znies¢ trudy zycia i1 wigcej: stymuluje cztowieka do zy-
cia (s. 84). Mowa jest wcigz o artyscie. Estetyka Nietzschego jest
filozofia procesu twodrczego. Rozumianego zawsze jako tworczo$¢ orygi-
nalna przeciwstawiona nasladownictwu. Od radykalnie rozumianego po-
stulatu oryginalno$ci blisko juz do koncepcji elitaryzmu wynoszgcej sztu-
ke i artyste nad masy (s. 85). Elitaryzm okresla wedlug Sauerlanda
zasadniczg  roznice  pomiedzy  estetykg Diltheya 1 Nietzschego.
Od Nietzschego tez — prekursora i teoretyka modernizmu a nie od
Diltheya zaczyna si¢ estetyka XX wieku.

Rozdzial trzeci Zycie i formy poswigcony jest tworczosci miodego
Lukacsa, tzn. jego pracom sprzed pierwszej wojny Swiatowej. W roz-
prawie O teorii dziejow literatury bada L u k a ¢ s historyczne uwarun-
kowanie formy, ktére upatruje w zwigzku pomiedzy formg i Swiatopogla-
dem. Uwarunkowania spoteczne powoduja zmienno$¢ formy, ale przed-
stawia ona zarazem wartoS¢ estetyczng, tj. ponadczasowg (s. 90). Ponad-
czasowy walor dziel wynika z tego, ze udato si¢ w nich poda¢c — jak
stwierdza L u k a ¢ s — schematy podstawowych odniesien ludzkich. Sche-
maty te sg w procesie recepcji wypelniane rdzna, zalezng od epoki tres-
cia: W Hamlecie widzq wigc wszyscy ludzie i wszystkie epoki symbol wia-
snego niedziatania. Tak jest z Edypem i Faustem, z Dantem i Cervantesem
itd. (s. 91). W Historii nowoczesnego dramatu stawia L u k a ¢ s m. in.
pytanie, jakie epoki sprzyjaja rozwojowi dramatu. Dramat pojawia si¢
wowczas — pisze L u k a ¢ s — gdy uczucia, mysli i oceny klasy panu-
jacej ukute w czasach nieproblematycznych na uzytek nieproblematycz-
nych stosunkow, zaczynajq by¢ problematyczne. Inaczej mowigc — ko-
mentuje Sauerland — dramat powstaje w okresach upadku for-
macji spotecznych w takim momencie, kiedy ludzie znajdujg w sobie je-
szcze dos¢ sity, by sig przed nowym bronic¢, lecz juz odczuwajq dokucz-
liwie cigzar nowych stosunkow (s. 93). Zbior esejow Dusza i formy nie-
fatwo jest interpretowac. Sauerland traktuje go za Agnes Heller
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w pierwszym rzedzie jako osobiste wyznania autora oraz ,,nowqg poezje”
jego zycia i mitosci do Irmy Seidler (s. 100). To podejécie biografistyczne
nie przeszkadza jednak autorowi pokaza¢ zawarte w Duszy i formach
glebokie spostrzezenia i1 tezy filozoficzne i literaturoznawcze. W niedo-
konczonej, nieopublikowanej za zycia Filozofii sztuki powraca Lukacs
do problemu trwato$ci dziel sztuki mimo historycznego uwarunkowania
ich wartosci. Glosi teze bardziej radykalng niz w O fteorii dziejow litera-
tury. Gloszac — wbrew Diltheyowi — teze o niemozliwosci prze-
kazania przezy¢ autora przez dzielo Lukédcs stwierdza: Tylko taki
utwor, ktory na mnieograniczong ilos¢ sposobow daje si¢ mylnie zrozu-
mie¢ jest zdolny oddziabywaé w kazdej epoce i na kazdego (s. 111). W
Relacji miedzy podmiotem a przedmiotem w estetyce stanowiacej frag-
ment nie dokonczonej, tzw. Estetyki heidelberskiej przedstawia Lu-
kacs probe okreslenia odrgbnosci przedmiotu estetyki. Ujmuje two-
rzenie autonomicznego przedmiotu estetycznego jako ustanawianie ,.nie
istniejacego”. Ma on by¢ catkowicie wyizolowany, odosobniony, wylgczo-
ny z wszelkich mozliwych powigzan (s. 113). Najpézniejsza praca mlo-
dego Lukacsa to dostepna w tlumaczeniu polskim Teoria powiesci
z glos$ng teza, ze powieSC jest epopejg Swiata opuszczonego przez bogow
(s. 117). Podkreslmy, ze zgodnie ze wskazanymi juz ogdlnymi zatozeniami
swej ksigzki Sauerland $ledzi u mlodego Lukédcsa zwiazki 1 opo-
zycje z mysla Diltheya a takze Nietzschego. Pewien niedosyt
pozostawia fakt, ze Sauerland ograniczyl si¢ do paru uwag o zwigz-
kach i opozycjach pomigdzy wczesna 1 poOzniejsza, marksistowska twor-
czo$cia Lukacsa. Zdaniem recenzenta nie tylko znajomo$¢ wczesnego
jego dorobku jest konieczna dla zrozumienia mys$li pdzniejszych ale
i istnieje tez relacja przeciwna zgodnie z Marksowska dyrektywa, ze ana-
tomia cztowieka jest kluczem do anatomii malpy.

Koniecznos¢ ograniczen powoduje, ze poprzestang w niniejszej re-
cenzji na wymienieniu tytulow rozdzialdow o Lempickim (Poetyka
czysta) 1 M u s i 1 u (Przyrodoznawcy i poeci). Dwa rozdzialy ksiazki

Sauerlanda — szésty O Bogu jezyka, rzeczach i historii i1 nastgpny
Przezycie i doswiadczenie — po$wigcone s3a mysli Waltera Benjami-
na. Walter Benjamin — pisze Sauerland — nalezy do tych mysli-

cieli XX wieku, ktorzy fascynujg glebiq i tajemnmiczosciq. Jest trudny do
sklasyfikowaniu. Zawodzq proby przyporzqdkowania jego filozofii mesja-
nizmowi judajskiemu, materializmowi historycznemu czy teorii krytycz-
nej, poniewaz przejmowal z kazdego kierunku tylko to, co miescilo sig
w jego koncepcji (s. 133). Autor S$ledzi nastgpnie my$l Benjamina
od weczesnej pracy O jezyvku w ogolnosci i jezyku cztowieka poprzez Za-
danie tlumacza 1 Narodziny niemieckiej tragedii po zamykajace dzieto
Benjamina tezy O pojeciu historii pokazujac m. in. stalg obecnosc¢
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watku mesjanicznego potaczonego przy koncu z krytyczng recepcja mark-
sizmu. W rozdziale Przezycie i doswiadczenie omawia Sauerland obok
podanego w tytule przeciwstawienia pojecie ,,aury”’, rolg mas w sztuce
i teori¢ obrazow dialektycznych. Szczegoélnie interesujaca jest analiza glos-
nej tezy Benjamina o utracie ,aury” przez sztuk¢ wspoélczesng. Pod
pojeciem ,aura” rozumial on niepowtarzalne zjawisko oddalenia (s. 155).
Sauerland zwraca m. in. uwagg, ze Benjamin dla odroznienia dziet sztuki
posiadajgcych aurg od nie posiadajgcych jej stosuje rozme kryteria. Jest
ich — pisze dalej — co najmniej trzy. Pierwszym kryterium jest kwestia
reprodukowalnosci; drugim — zagadnienie, czy rzecz zostala przedsta-
wiona z dystansu, bez jej naruszania, czy nie;, wreszcie trzecim kryte-
rium jest pytanie, czy odbior dzieta sztuki odbywa si¢ w kontemplacji,
czy jest to tylko wrazenie ulotne (s. 157).

W rozdziale Bezposrednios¢ i antycypacja omawia  Sauerland
filozofi¢ 1 estetyke Ernesta Blocha. Czlowiek jest istotq — wyjasnia
Sauerland filozofi¢ Blocha — ktora uprzytamnia sobie przede
wszystkim to, czego jej brak (.. ) czuje swoj gtod i potrzebe. U Blocha
glod oznacza wszelkie poczucie braku (... ) oznacza to, ze czlowiek zawsze
spoglgda przed siebie (... ) Ze jest istotg antycypujgcqg (s. 169). Przedswit
, prawdziwego bytu”, stanowigcego , ultimum” i , optimum” wszelkiego
istnienia, w sposob najbardziej czytelny przejawia sie w religii i sztuce
(s. 172). Bloch preferuje przy tym sztuke. Stad znamienita rola pierwiast-
ka estetycznego w jego filozofii. Krélowa sztuk jest przy tym muzyka,
sztuka w najwyzszym stopniu kipigca utopig (s. 173). W dzwigkach mu-
zyki przemawia do nas nasze prawdziwe ,ja”, nasza przyszta tozsamosé,
nasza quasi boska natura (s. 74). Szkic o Blochu zamyka analiza cha-
rakterystycznych dla pdznego okresu jego tworczosci watkow marksisto-
wskich filozofii Blocha. Sauerland pokazuje zarowno to co ftaczy
Blocha z Marksem, jak i to co go istotnie oden rozni.

Dziewiaty rozdziat ksiazki nosi tytul Ekspresjonizmu a faszyzm, czyli
o dyskusji w Niemczech w latach trzydziestych. Osig sporu byla para-
doksalnie dla nas dzisiaj brzmigca teza o ideologicznym zwigzku ekspre-
sjonizmu z faszyzmem. Najdobitniej artykulowal ja Alfred K u r e 11 a.
Zblizone poglady glosit Ludacs. Wsrdéd ich polemistow poczesne miej-
sce zajat Bloch. ,,Skoro ekspresjonizm prowadzi do faszyzmu — szy-
dzit on — nalezy si¢ dziwié, Ze sami faszysci nie rozpozmnali swoich du-
chownych poprzednikow, ze zdecydowali si¢ na urzgdzemie wystawy ,, En-
tartete Kunst”, gdzie miedzy innymi pokazywano obrazy ekspresjonis-
tyczne jako produkty szkodliwe dla zdrowego rozwoju Niemiec (s. 185).
Rowniez Brecht bronit ekspresjonistow w swoich, duzo poézniej jednak
opublikowanych, notatkach.

Sygnalizujac tylko krotki szkic Estetyka Ludwiga Wittgensteina sku-
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piamy uwage na zamykajacym ksiazk¢ Sauerlanda fundamental-
nym opracowaniu Kilku pojeé z estetyki Theodora W. Adorna. Obejmuje
ono podrozdziaty: 1. Dekoncentracja i odczarowanie, 2. Pojecie ,, appari-
tion”, 3., Nie istniejgce” a utopia, 4. Milczenie, 5. Niema ekspresja, 6. Cie-
mnos¢ i Smierc, 7. Pojecie nowoczesnosci, 8. Absurd. Adorna niepokoit
fakt — stwierdza Sauerland — Ze w epoce Srodkéw masowego prze-
kazu sztuka ulega , odczarowaniu”, traci wiasciwosci, ktore tradycyjnie
okreslaly jej istote. Jako artykul masowej konsumpcji sztuka pozbawiona
zostaje swej cechy charakterystycznej: przestaje by¢ zagadkowa. Nie od-
syta poza siebie samg, rezygnuje z transcendencji, zatraca artyzm (s. 197).
Teza o zaniku czaru i artyzmu wynika z asymilacji twierdzenia Benja-
mina o zaniku aury. Na tym jednak konczy si¢ zgodnos$¢ pogladow obu
tych myslicieli. Benjamin bowiem ocenial pozytywnie nieauratywna
sztuke masowa, A d o r n o za$ zdecydowanie ja potepial. Podkreslal, ze
sztuke t¢ determinuje warto$¢ wymienna — miast uzytkowej — 1, ze staje
si¢ ona narzgdziem manipulacji i ujarzmiania mas. Omowione procesy
siggaja poza obszar sztuki masowej. Przedmiotem naboznego zachwytu
konsumenta — pisat Adorno — sa pienigdze, za ktore kupil bilet na
koncert Toscaniniego. Sam przyczynit sie¢ do sukcesu, ktory reifikuje
i uznaje za obiektywne kryterium, nie rozpoznajgc w nim swojego udziatu.
Ale jest ,,tworcq” tego sukcesu nie dlatego, zZe koncert mu si¢ spodobal,
lecz dlatego, zZe kupil bilet (s. 198). Konsekwencjg zjawiska odczarowania
s przemiany percepcji estetycznej, w ktorej dominuje postawa dekoncen-
tracji. Inng podstawowa kategorig estetyki Adorna jest pojgcie ,,ap-
parition”. Pojecie ,,apparition”, a takze motyw fajerwerku — pisze Sau-
erland — godzq w tradycyjng estetyke, ktora definiuje sztuke opiera-
jgc si¢ na kategorii trwania, czesto zastgpowanej kategoriq ponadczaso-
wosci. Natomiast wedlug Adorna szanse przetrwania, a w kazdym razie
trwania przez jakis czas, majg wylgcznie takie dziefa, ktore dgzq do
uchwycenia i transcendencji tego, co chwilowe i ulotne (s. 202). Pojecie
»apparition” wyraza Adornowska ide¢ ujawniania si¢ w sztuce ,nie ist-
niejacego” — czegos, co mozemy zaledwie przeczuwacé na podstawie za-
wartych w nim fragmentow ,,tego, co istnieje” (s. 204). Pojecie nie istnie-
jacego wigze si¢ za$ z problemem utopijnosci sztuki. Z tym, ze utopia wy-
stepuje w filozofii 1 estetyce Adorna jedynie w formie tzw. czgsto
»intencji utopijnej”. Nie ksztattuje si¢ tu blizej okreSlonej wizji przy-
sztosci. Intencja utopijna wyrasta nie tyle z marzen o lepszym swiecie, ile
raczej z krytyki swiata istniejqcego, ktory jest zly (s. 205). Takiej krytyki,
takiej negacji dokonuje sztuka ,autentyczna”. Jednakze przeciw potoko-
wi stow, jaki zalewa i tyranizuje czlowieka, sztuka moze zaprotestowaé
tylko wycofujgc sie w milczenie, a wigc na skraj wilasnej egzystencji
(s. 208). Gtebszym uzasadnieniem milczenia sztuki jest sytuacja histo-
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ryczna. ,,Po epoce masowej zaglady, ktorej kulminacjq byt Oswiecim —
podkre$la dalej Sauerland — wiersze mogq pisaé tylko barbarzyn-
cy. Na to, co sig dzialo w Oswigcimiu, istnieje tylko jedna odpowiedz —
milczenie. Koronnymi przyktadami literatury milczacej sa dla A d o r -
n a utwory Becketta i Paula C e 1 a n a. Z ideg milczenia sztuki
powicazane jest pojecie ,niemej ekspresji”. Prawdziwy jezyk sztuki —
pisze A d o r n o — jest niemy... Twierdzi, ze autentycznej sztuce przy-
stuguje ekspresja niewyrazalnego, placz, ktoremu zabraklo lez (s. 216—
217).

Sztuka radykalna — stwierdza gdzie indziej A n d o r n o — zmaczy
dzis tyle co sztuka ciemna, ktorej zasadniczq barwq jest czern (s. 217).
Tak wiec sztuka wspotczesna — podsumowuje Sauerland — jesli
chce sprosta¢ swojej epoce, musi zwigzaé si¢ ze Swiatem ciemnosci i Smier-
ci, tak jak si¢ to dzieje w ,, Koncowce” Becketta — jednak nie wyrzekajgc
sig do konca antytezy takiego swiata. Inaczej mowigc, powinna tak Scisle
zespalaé Smier¢ z nadziejq, zeby nie mozna ich byto rozrozni¢ (s. 217—
218). Pominiemy w tym sprawozdaniu bardzo bogaty i pouczajacy frag-
ment rozprawy o Adornie traktujacy o pojeciu ,,nowoczesno$¢”. Rzecz
o Adornie zamyka analiza pojecia ,absurd”. Adornowska teoria sztuki
nowoczesnej — stwierdza Sauerland — kulminuje w  przekonaniu,
ze absurd jest jedynq formq artystyczng, zdolng w sposob adekwatny wy-
razi¢ rozklad tego swiata (s. 228). Jedynqg sensownqg legitymacjq dziel
sztuki — pisze A d o r n 0o — jest ich nieprzystepnos¢ dla pojecia sensu
(s. 228). Apparition nie istniejace, milczenie, niema ekspresja, ciemnosc,
absurd — oto powigzane ze sobag pojecia dialektyki negatywnej A d o 1 -
n a charakteryzujace autentyczng sztuke wspotczesng. Niemal niemozli-
wa sztuke $wiata, ktory zaznal barbarzynstwa Oswigcimia. Zastugg S a u -
er 1l and a jest sugestywna proba uporzadkowania nader trudnej do in-
terpretacji koncepcji A d o r n a. Rzecz o Adornie szczegdlnie udanie
wienczy omawiang ksigzke o estetyce niemieckie;j.



